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Einleitung

EINLEITUNG

Die Zahl der theoretischen Arbeiten zu historischen Zupfinstrumenten ist im Vergleich
zur Vielzahl der Dokumentationen iiber Streichinstrumente {iberschaubar. Grenzt man
den Betrachtungsraum auf Lauteninstrumente ein, so reduziert sich die Anzahl noch
einmal sehr stark. Kaum zu finden aber sind Arbeiten iiber ein Saiteninstrument, das

auch sonst nur noch in einer geringen Zahl in Museen vertreten ist, den Colascione.

Ein Anliegen dieser Arbeit ist es, Informationen zu diesem wenig bekannten Instrument
zu liefern. Es ist ein Versuch, denn die Zeit der Bearbeitung war mit 4 Monaten doch
sehr eng bemessen zumal sich der GrofSteile der noch existierenden Instrumente in

Sammlungen befindet, die im Rahmen dieser Zeit nicht erreichbar waren.

Notgedrungen musste der Umfang eingegrenzt und der Fokus auf die italienische Form
dieses Instrumentes gelegt werden. Damit besteht somit ausreichend Platz fiir eine

Fortfithrung.



Begriffsdefinition

BEGRIFFSDEFINITION

Der Colascione ist ein Instrument aus der Lautenfamilie, das auf Grund seiner fiir
Lauten uniiblichen Proportionen eine Sonderstellung unter den Instrumenten ein-
nimmt. Von seinem konstruktiven Aufbau und der Wirkungsweise der Tonerzeugung
ist er eine Schalen-Halslaute und trigt entsprechend der Klassifikation nach Hornbostel-
Sachs die Nummer 321.321. Verglichen mit anderen Lauteninstrumenten besitzt der
Colascione jedoch beziiglich der Korpusmafle eine bedeutend lingere Spielmensur. Die
Betonung liegt hier auf dem Begriff ,Spielmensur®, denn es gibt auch bei anderen
Lauten Varianten mit sehr langen und zum Teil sogar bedeutend lingeren schwingen-
den Saitenlingen. Allerdings sind diesen Saiten meistens Aufgaben zugeordnet, die ein
Greifen und damit Verindern der Tonhoéhe nicht nétig macht und auch nicht
ermdglicht. Gemeint sind die verlingerten Basssaiten von theorbierten Lauten, wie sie
bei den entsprechend benannten Theorben, den Arciliuti oder auch einigen Barock-

lauten mit Schwanenhalserweiterungen vorkommen.

Das besondere Merkmal des Colascione ist, wie schon genannt, sein verhiltnismifig
langer Hals, der an einem dazu sehr kleinen Lautenkorpus angesetzt ist. Er ist damit den
noch heute existierenden Instrumenten im arabischen, indischen und tiirkischen
Sprachraum verwand, doch dazu spiter mehr. Besaitet ist das Instrument meistens mit
drei, teilweise nur mit zwei aber auch mit vier Einzelsaiten, die mit den Fingern gezupft
oder mit einem Plektrum angerissen werden. Durch den langen Hals ergibt sich ein sehr
grofler Tonumfang pro Saite. Eine Aufteilung der Halsmensur in bis zu 24 Biinden ist
dabei keine Seltenheit. Ein weiteres optisches Merkmal ist der meistens mit leichtem
Schwung nach hinten geschweiftem Wirbelkasten (Pandurinentyp). Lautentypische
Wirbelkisten, die in einem festen Winkel nach hinten abknicken sind nicht belegt. Die
drei kleinen Abbildungen zeigen zwei ganz typische Instrumente und in ihrer Mitte eine

Zeichnung aus der Harmonie universelle von Marin Mersenne.
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ABBILDUNG 1 COLASCIONE (E528 LEIPZIG - MERSENNE - PADUA)

Die folgende Grafik stellt das Verhiltnis der Gesamtlinge zur Korpuslinge von 25
Instrumenten aus unterschiedlichen Sammlungen dar. Die zur Auswertung dabei

herangezogenen Instrumente sind im Anhang aufgefiihrt.

6%

47% < 2 fache Korpuslange

29%

2-3 fache Korpuslinge
3-4 fache Korpuslinge

m > 4 fache Korpusglinge

ABBILDUNG 2 VERHALTNIS GESAMTLANGE ZU KORPUSLANGE

Wie man leicht sieht, so besitzen 50% der Instrumente eine mehr als 3-fache Gesamt-
linge zur Korpuslinge und 95% doch mindestens die doppelte Gesamtlinge. Als
Vergleich liegt das Verhiltnis bei Knickhalslauten unabhingig von deren Mensur bei 1,4
bis 1,7 mit dem Schwerpunkt bei 1,6. Diese Tatsache ist neben ihrer geringen

Saitenzahl das charakteristischste Merkmal der Colascione, weshalb sie auch zu Recht



Begriffsdefinition

den Namen Langhalslauten tragen. Typische Instrumentenlidngen liegen im Bereich von
90 bis 200 cm, die zugehdrigen Mensurlingen dementsprechend bei 70 bis 180 cm.
Instrumente mit diesen Saitenlingen sind fast ausschliefSlich den Basslagen vorbehalten.
Wie spiter noch gezeigt wird, so fanden diese Instrumente ihren hiufigsten Einsatz in
der Ausgestaltung einer Basslinie als Begleitung von Gesang oder anderer

Melodieinstrumente.

Auch wenn die Mehrzahl der Colascione eine grofSe Gesamtlinge besitzt, so ist doch die
absolute Dimension nicht das entscheidende Merkmal. Wie in vielen Instrumenten-
familien tiblich existieren auch bei den Langhalslauten Ausfithrungen fiir unterschied-
liche Tonumfinge. So gibt es bei den Colascione auch eine Gruppe mit einer um eine
Oktave hoheren Stimmung. Mit ihren dafiir notwendendigen Mensuren kleiner 90 bis
100 cm liegen sie damit durchaus schon im Bereich von gréfleren Renaissance- oder
Barocklauten. Der Name dieser kleineren Ausfiihrung ist Mezzo-Colascione,

Colascioncino oder Colasciontino nach dem italienischen Diminutiv.

Der Colascione und sein kleiner Pendant, der Colasciontino oder auch Colascioncino
sind die italienische Form dieser Langhalslaute, in Frankreich trigt das Instrument den

Namen Colachon.

In der folgenden Abbildung sind zwei dieser kleineren Instrumente aus der Sammlung
des Germanischen Nationalmuseums zu sehen. Thre Gesamtlingen betragen 86,4 bzw.
84,2 cm.

ABBILDUNG 3 MEZZO-COLASCIONE MIR911(VORN) UND MIR912 (GNM)

Galichon oder Grofle Mandora

Nachdem nun schon verschiedene Namen fiir diesen Typ der Langhalslauten genannt
worden sind, muss auf eine immer wieder vorkommende Namensverwechslung

hingewiesen werden. In verschiedenen Literaturstellen, wie zum Beispiel auch bei
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Mersenne wird hiufig der Name Colascione fiir ein Instrument verwendet, dass bis auf
die Zugehorigkeit zur Familie der Lauten und da speziell der Basslauten mit dem bisher
vorgestellten Colascione nicht gleichgestellt werden darf. Der Name fiir diesen anderen
Typ der Basslaute ist korrekterweise Galichon, Calichon oder Calachon aber auch
Grofle Mandora. Allerdings birgt auch der Begriff Mandora wieder eine Gefahr der
Verwechslung in sich, denn mit diesem Name wurde auch eine kleine vier- oder finf-
chorige Diskantlaute bezeichnet (bei Pritorius: Mandiirchen). Diese kleine Laute war
zeitlich weitaus frither angesiedelt als die Grofle Mandora. Die Stimmung des
Mandiirchen wird bei Praetorius mit g — d° — g* - d“ und bei Mersenne mitc—g—c' -

g oder auch ¢ —g — ¢’ — f angegeben.

ABBILDUNG 4 MANDURCHEN (PRAETORIUS - GIACOMO MORA(')

Mit diesem kleinen Instrument hat die hier angesprochene Mandora nichts gemeinsam.
Erst im Ubergang zum Rokoko ist mit Grofler Mandora der Galichon gemeint. Der
Unterschied zur Mandora besteht eigentlich nur in der grofleren Linge der Mensur,
weshalb der Galichon bei gleicher Quart/Terz-Stimmung zur Mandora eine Oktave

tiefer liegt. Daher ist auch der Name Grofle Mandora gebriuchlich.

! Mandiirchen Giacomo Mora Bagolino 1791 (GNM Sammlung Riick) Aus Van der Meer

,Musikinstrumente“
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ABBILDUNG 5 MANDORA, GIUSEPPE RADICE, MAILAND 1775(%)

Dieses Zupfinstrument entwickelte sich in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhundert in
Deutschland und besitzt mehr Saiten als der bisher besprochene Colascione. Sein
deutlich kiirzerer Hals ist wegen der grofSeren Saitenzahl von fiinf bis sechs Saiten, die
auch in Doppelchéren vorkommen, breiter. Die Anzahl der Biinde beschrinke sich auf
12-16 Biinde. Der Wirbelkasten ist nicht wie bei Lauten nach hinten abgeknickt
sondern in der Mehrzahl geschwungen mit seitenstindigen Wirbeln, hiufig mit einer
wieder nach vorn weisenden Kopfplatte. Mit seiner gebriuchlichsten Stimmung in
Quarten mit einer groflen Terz zwischendurch (D-G-c-f-a-d) wurde er hauptsichlich als
Solo- und auch Orchesterinstrument eingesetzt, so zum Beispiel im Generalbass. Es gibt
eine ganze Reihe an Kompositionen die fiir den Galichon geschrieben wurden. Einer
dieser Komponisten war der an deutschen Fiirstenhofen beschiftigte gebiirtige Italiener
Giuseppe Antonio Brescianello (1716-1757). Von ihm stammen die ,18 Stiicke fiir
Gallichone solo“ (Sichs. Landesbibliothek Dresden) (Luck.

Die Bliitezeit dieses Instrumentes war um 1650 bis 1750 in Deutschland, weshalb man
auch den Namen ,deutscher Galichon® findet. Diese Bezeichnung darf aber nicht zu der
Annahme fiihren, dass dieses Instrument allein nur in Deutschland bekannt war und
nur dort gespielt wurde. Auch in Osterreich, Bohmen und Italien wurde damit

musiziert.

Mit seiner kiirzeren Mensur kann man ihn genaugenommen nicht mehr zu den
Langhalslauten zihlen. Als Basslaute besitzt er gegeniiber den Barocklauten aus der

gleichen Zeitepoche dennoch einen lingeren und schmaleren Hals.

In der folgenden Abbildung aus dem Werk ,Musurgia universalis“ von Athanasius
Kircher (Rom 1650) ist ein 4-saitiger Galichon mit der entsprechenden Stimmung

dargestellt. Kircher verwendet hier den Namen Manora.

* Aus (GNM Sammlung Riick) Aus Van der Meer ,Musikinstrumente®
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ABBILDUNG 6 MANDORA MIT STIMMUNGEN (NACH ATHANASIUS KIRCHER)

Der Galichon ist ein Instrument, dessen musikalisches Umfeld weitaus besser belegt ist
als bei dem italienischen Colascione. Das Instrument fand in Deutschland den Einzug
in die Orchester seiner Zeit, dem 17. und 18. Jahrhundert. Bekannt ist auch eine ganze
Reihe von Komponisten, die Werke fiir den Galichon geschrieben haben und viele ihrer
Kompositionen sind teilweise noch erhalten. Das ist eine ginzlich andere Situation und
sie wiirde den Umfang dieser Arbeit bei weitem sprengen. An dieser Stelle mochte ich
nur die Unterschiede zwischen diesen beiden doch sehr unterschiedlichen Instrumenten
deutlich machen. Das Thema dieser Arbeit soll ausschliefllich die italienische Version

der Langhalslauten, den italienischen Colascione sein.
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NAME UND NAMENSGESCHICHTE

Fiir eine etymologische Betrachtung des Namens Colascione gibt es verschiedenste

Ansitze. [LUCK]

Nach Curt Sachs kommt der Name von dem griechischen Wort Chelys, was
,Holzkasten“ oder ,Lyra“ bedeutet. Eine andere Deutung (Brockhaus Riemann
Musiklexikon) geht vom griechischen Wort yoAGSov = ,Koérbchen® aus. Diese
Bezeichnungen sind aber nicht iiberzeugend da das vermittelte Bild auf fast alle

Lauteninstrumente zutreffen und kein Alleinstellungsmerkmal darstellen wiirde.

Eine weitere Ableitung stammt vom tiirkischen Name kofja . Die Bestandteile des
Wortes kol = ,Arm“ und dja = ,wie oder lang wie® fithren zu der Deutung ,langer Arm*

oder auch ,langer Hals“. Ein Bild das durchaus zutreffend sein kénnte.

Eine noch bessere Deutung kommt von Karl Geiringer. Er geht vom lateinischen
Namen coclearis aus, womit der ,,Kochloffel oder ,,Essloffel“ gemeint ist. Sieht man sich

den Colascione an, so erscheint diese Deutung wohl am iiberzeugendsten.

Zieht man allerdings in Betracht, dass die Herkunft des Instrumentes aus dem tiirkisch-
arabischen Raum kommt, so kénnte die rein optische Ahnlichkeit mit einem
Kiichengerit zu vordergriindig und deshalb eventuell auch falsch sein. Andererseits
wurde der Colascione nicht in seiner existierenden Form und auch nicht als
,Colascione“ von den orientalischen Kulturen iibernommen sondern entwickelte sich
erst in Siiditalien zu dem hier beschrieben Instrument. Insofern ist wohl auch eine
Namensgebung aus dem italienischen Sprachraum méglich. Nach Daniel Fryklund wire
so auch eine ganz andere Deutung einleuchtend. Er sieht in dem lateinischen Namen
collatione, collatio = Zusammenkunft, Abendgesellschaft oder im italienischen colazione =
Imbiss, Frithstiick einen Zusammenhang zur Auffithrungspraxis des Instrumentes. Es ist
bekannt, dass der Colascione als Begleitinstrument zu Gesidngen eingesetzt wurde und
damit auch bei Zusammenkiinften, bei Feierlichkeiten und groflen Festen gespielt

wurde. Eine mégliche Deutung?

Andere Auffassungen machen sich am Klang des Instrumentes fest, der je nach
Besaitung sehr unterschiedliche Formen annehmen kann. Mit Metallsaiten ist die
Klangfarbe sphirisch und obertonreich, mit Darm weich und tendenziell dumpfer und
heiser.

Es ist bisher nicht verlisslich geklirt, woher der Name kommt. Nachvollziehbar sind

aber all die oben aufgefithrten Varianten, jede fiir sich.
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ENTSTEHUNG, ZEITLICHE UND LOKALE EINORDNUNG

Uber die Herkunft des Colasciones gibt es verschiedene Ansichten die ich in diesem

Kapitel vorstellen méchte.

Unbestritten ist sein Ursprungsort. Schon al-Farabi (870 — 950), ein islamischer
Philosoph und Universalgelehrter beschrieb in einem Werk iiber die islamische Musik,
dem Kitib al-misiqi al-kabir, in seiner Heimat ein Instrument dieser Art. Er nannte
darin zwei unterschiedliche Typen, den mit langen Hals und bis zu 20 Biinden
versechenen, harmonisch und temperiert gestimmten 7anbur von Bagdad und den
pythagoreisch gestimmten kurzhalsigeren Ud. Beide Instrumente gehoren auch noch

heute zu den im Nahen und Mittleren Osten gespielten Musikinstrumenten.

Erste Urform der Lauteninstrumente konnen aber schon auf den Zeitraum vor ca. 5000
Jahren im Reich der Assyrer datiert werden. Um 2300 v. Chr. war der Typus Laute
fertig entwickelt wuck). Bereits damals fand eine Aufspaltung in drei Grundformen statt,

die als getrennte Linien ihre Weiterentwicklung erfahren haben.
Nach Wilhelm Heinitz(®) (1883-1963) sind das

e der Tanburtypus mit apfel- oder schotenférmigen Schallkasten und einem
verhiltnismiflig sehr langen Hals

e der Typus mit birnenférmigen Schallkorper ohne Hals (Rebec, spiter Mandora,
Mandola,...)

e und der Typus mit taillenférmigen Schallkérper mit Hals (spiter Gitarren)

Als Vorfahre des Colasciones ist die erste Grundform, der Taburtypus zu erkennen. Aus
ihm haben sich alle weiteren Formen, wie man sie spiter und auch noch heute im

Nahen, Mittleren und auch Fernen Osten finden kann entwickelt.

Eine sehr frithe Abbildung eines Colasciones zeigt ein Truhenbild von Parentino.

3 Wilhelm Heinitz, Handbuch der Musikwissenschaften - Instrumentenkunde
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ABBILDUNG 7 TRUHENBILD VON BERNARDO PARENTINO (BERLIN, KAISER-FRIEDRICH-MUSEUM)

Bernardo Parentino (1437 Parenzo -1531 Vicenza) war ein Augustinermonch und
Maler. Sein Gemilde stammt aus der Sammlung Pianciatichi, Florenz und wurde 1904
vom damaligen Kaiser-Wilhelm-Museum Berlin erworben. Heute ist es zusammen mit

einem weiteren Gemalde gleicher Art im Bode-Museum in Berlin ausgestellt.

Wilhelm von Bode schrieb 1906 dazu in dem Katalog ,Beschreibendes Verzeichnis der

Gemilde im Kaiser Friedrich-Museum*:

LAuf Steinpostamenten, an denen Musikinstrumente lehnen, sitzt rechts eine Frau, die Flite

blasend, links ein Mann, Laute spielend...

Zu einem Gegenstiick aus der gleichen Sammlung mit dhnlichen Darstellungen erwihnt

er:
ev. ein Mann in orientalischer Tracht,... <

Im ,Handbuch der Musikwissenschaften-Instrumentalkunde von Dr. Ernst Biicken
wird dieses Instrument irrtiimlich als ,florentinische Mandoline“ bezeichnet. Allem
Anschein nach ist es aber ein Colasciontino, fiir eine Mandoline wire der Hals viel zu

lang.

Erste Abbildungen der Langhalslaute als Instrumente im europiischen Raum findet man
schon in den Cantigas de Santa Maria aus dem Spanien des 13. Jahrhunderts. Unter den
beigefiigten Miniaturen gibt es eine Abbildung von Musikern, die Langhalslaute
spielend.
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ABBILDUNG 8 MINIATUR AUS DEN CSM - LANGHALSLAUTEN

Die Proportionen von Korpus und Hals stimmen recht gut zum Formtypus des
Colascione, aber die angedeutete Sattelknopfbefestigung der Saiten und die beidseitig
zur Mittelachse angeordneten Schalldcher passen nicht so recht zu dem spiteren
Instrumenten. Dass es sich um eine Laute und speziell um eine Langhalslaute handelt ist
unschwer zu erkennen. Auch dass das Instrument ganz lautentypisch gezupft oder

angeschlagen wird, ldsst sich bei beiden Musikern gut sehen.

Was aber am wichtigsten ist, ist die Tatsache, dass sich erste Instrumente in Spanien des
13. Jahrhunderts verbreitet haben miissen. Diese wurden wahrscheinlich von den
Arabern im 8. Jahrhundert bei ihrer Eroberung der Iberischen Halbinsel mitgebracht

und in das dortige Instrumentarium {ibernommen.

Auch in Siiditalien sind erste Instrumente im 15. Jahrhundert aufgetreten. 1480 wurde
Siiditalien von den osmanischen Tiirken iiberfallen. Sie kamen unter anderem {iber die
schon seit 1000 v.Chr. besiedelte, ehemals griechische Stadt Otrantos, zu jener Zeit aber
Provinz des unteritalienischen Reiches (heute Otranto) nach Italien um den Islam auf

[talien auszubreiten. Otrantos gehorte damals zum Kénigreich Neapel.

In Suditalien beschreibt Tinctoris um 1484 den Tambur als kleines, diirftiges
Instrument tiirkischen Ursprungs in der Form eines Kochloffels (coclearis) mit drei

Saiten, die mit dem Fingern oder mit Plektrum gezupft werden.

Eine weitere Méglichkeit der Verbreitung der arabischen Urform in Mitteleuropa
diirften auch die Kreuzziige im 11.- 13. Jahrhunderts gewesen sein. Siiditalien war,
begriindet durch seine Nihe zur byzantinischen und muslimischen Welt ein

Ausgangspunkt der 1095 bis 1099 beginnenden Kreuzziige. Ob nun durch gefangene
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Muslime oder durch Pliinderungen der Stidte und Dérfer wihrend der keineswegs nur
religiés sondern vorrangig politisch und wirtschaftlich begriindeten Feldziige, es sind
mit grofler Wahrscheinlichkeit auch Instrumente mitgebracht worden. Man nimmt
generell an, dass tiber diesen Weg viele der spiter im der Renaissance zu Bliite gelangten

Saiteninstrumente ihren Ursprung gefunden haben.

Und letztendlich durch den lebhaften Handelsverkehr zwischen Orient und Italien, bei
denen oftmals levantinische Soldner(*) auf venezianischen Schiffen dienten, waren

Tamburininstrumente in den mitteleuropdischen Raum gelangt.

Einmal in das Instrumentarium eines Landes iibernommen, werden die Instrumente
tiber die Jahre bei Reparatur und Nachbau zwangsliufig verindert. So hat sich auch der
Tambur zum italienischen Colascione gewandelt. In dieser Form war er noch im 19.
Jahrhundert als Volksinstrument im ganzen siiditalienischen Raum bekannt und wurde
bis ca. 1920 von sizilianischen Singern zur Begleitung benutzt. Uber seinen heutige
Gebrauch waren keine Informationen mehr zu erlangen, sicht man von der Verwendung

im Rahmen der Alten Musik-, Bewegung® ab.

Aus der Zeit der Hauptverbreitung in Mitteleuropa stammen die folgenden
Darstellungen. Sie geben mit ihren Erlduterungen und Abbildungen ein Bild des

Colasciones zum jeweiligen Zeitpunkt.

Marin Mersenne (1588-1648) beschreibt in seiner ,,Harmonie universelle“ (Paris 1636)

den Colascione so:

»Darlegung der Gestalt und des Gebrauchs des Bichords und des Trichords oder Colaschons.
Da das Instrument oft nur zwei Saiten besitzt, kann man es Bichord nennen; kommt wie
hier eine dritte Saite hinzu, nennt man es Trichord. Am Hals unterscheidet man 16 Biinde,
die auf der linken Seite durch Zahlen, auf der rechten Seite durch Buchstaben notiert

«

werden. ... "

Seine Zeichnung stellt einen Colascione mit bezifferter Bundierung und Stimmung dar
Erginzend erwihnt er noch als GréfSenangabe eine Gesamtlinge zwischen vier und fiinf

Fiile, umgerechnet rund 130 cm bis 162,5 cm bedeuten wiirde(®).

* Levantiner: Angehérige der Linder und dabei vorrangige der Kiistenregionen des dstlichen

Mittelmeerraumes, Minderheiten vorrangig katholischen Glaubens

> Franzésischer Fuf$ (Fuf§ des Kénigs) zu Mersenne Zeit nicht standardisiert, sondern wahrscheinlich rund
325 mm). [pied du roi = 12 pouces (1688-1799) = 324,84mm] — Mersenne aber 1588-1648)
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ABBILDUNG 9 MARIN MERSENNE, HARMONIE UNIVERSELLE, COLASCIONE

Eine weitere Darstellung (Seite 16) findet sich in der ,Musurgia Universalis (Rom
1650) von Athanasius Kircher. Kircher liefert darin eine sehr detaillierte Abbildung von
Zupfinstrumenten seiner Zeit mit ihren gebriuchlichen Stimmungen. Am rechten Rand
ausgezeichnet dargestellt ein Colascione, darunter noch das Bild einer Mandora, dass

weiter vorn schon gezeigt wurde.
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ABBILDUNG 10 ATHANASIUS KIRCHER, MUSURGIA UNIVERSALIS, ZUPFINSTRUMENTE

73 Jahre spiter erschien in Rom ein Werk iiber ,alle Instrumente harmonischer Art*,
das "Gabinetto Armonico Pieno d' Instromenti sonori Indicati, Spiegati, et di nuovo corretti“

in Rome.
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Entstehung, zeitliche und lokale Einordnung

Filippo Bonnani (1638-1725) ein Jesuitenpater, Naturforscher und spiterer Kurator des

Museo Kircheriano in Rom beschreibt darin den Colascione mit den folgenden Worten:

»Colascione: die folgende Figur stellt eine tiirkische Dame dar, die im Begriff ist, ein
Instrument von 3 Saiten zu spielen, welches in der Tiirkei viel gebraucht wird und besonders
von den Frauen. In arabischer Sprache nennt es sich Dambura, in Italien Colascione, wie es
nach den Autoren der Crusca(®) heifst. Es wird auch oft im Kinigreich Neapel gespielt indem
die Saiten mit einem Plektron oder einer Feder geschlagen werden. Es gibt einen heiseren
Laut, bewirkt durch die sehr langen Saiten und den kleinen Schallkorper, wie man auf dem
vorliegenden Bild sieht, das dem in Paris verdffentlichten Buche entnommen ist und das in
Constantinopel gezeichnet wurde auf Anordnung von Herrn Ferrajol, welcher daselbst
Gesandter des Konigs von Frankreich gewesen war. Es (das Instrument) pflegt mit dem
Grifforert 6 FufS lang zu sein, in 16 Biinde unterteilt und bisweilen wmit nur 2 Saiten

. <«
1/6'73'6/7671 zZu serrn.

(.“u'f‘ 1SCLON e :ﬁi}'{ ';J('_f‘r :[ !

ABBILDUNG 11 COLACHON-SPIELERIN (KUPFERSTICH AUS BONANNIS ,,GABINETTO ARMONICO®, ROM 1772

¢ Accademia della Crusca, 1583 in Florenz gegriindete Gesellschaft fiir ,,das Studium und die Bewahrung

der italienischen Sprache® — ,crusconi — Kleieflocken — nach dem Motto ,die Spreu vom Weizen trennen®



Entstehung, zeitliche und lokale Einordnung

Im Jahre 1732 verfasste Johann Gottfried Walther sein Werk ,,Musicalisches Lexicon oder
Musicalische Bibliothec“ und beschreibt den Colascione wie folgt:

we.. ein in Tiircken, sonderlich beym Frauenzimmer, sehr gebriuchliches musicalisches
Instrument von 2 bis 3 Saiten, dessen Corpus rund, wie eine Laute, aber ganz klein ist; der
Hals hingegen, welcher in 16 Griffe abgetheilt, hat 6 Schub(’) in der Linge. Die Araber
nennen es Dambura. Die Neapolitaner brauchen es sehr starck, und tractiren die Saiten mit

einemPlectro, oder mit einer Feder. «

Interessant ist, dass Michael Praetorius im ,,Syntagma musicum® Band II aus dem Jahre
1619 mit keinem Wort den Colascione erwihnte, obwohl er ihn zeitlich hitte kennen
miissen. Zu dieser Zeit war das Instrument schon in Italien und auch in Frankreich
bekannt. In seinem Buch hatte er die Wertung des in seiner Epoche bekannten
Instrumentariums aus der Sicht des Hofmusikers vorgenommen und eine klare Tren-
nung zwischen am Hofe benutzten Instrumenten und den Volksmusikinstrumenten
gemacht. Doch warum fand der Colascione dann als Volksmusikinstrument keine
Beachtung? Der Ursache kann eigentlich nur darin bestehen, dass das Instrument in

Deutschland méglicherweise noch unbekannt war.

In Deutschland hatte der italienische Colascione nie eine Verbreitung gefunden. Dafiir
bildete sich im 17. Jahrhundert eine andere Art von Basslaute heraus die mit grofSem
Korpus, breiterem, aber kiirzerem Hals, geschweiften Geigenkragen und fiinf bis sechs
Saiten oder Doppelchéren ausgestattet war. Nach Sachs war sie eine Mischung aus der
funfsaitigen Mandora und eben dem italienischen Colascione. Sie trigt den Namen

Galichon(®) oder auch Grofle Mandora. Die Stimmung der sechssaitigen Instrumente

war D-G-c-f-a-d".

Doch dieses Instrument ist nicht Thema dieser Arbeit.

Nach seiner Bliitezeit um 1650 bis 1770 nahm die Bedeutung des Colascione sehr rasch
ab und war nach 1770 den Druck der Streichinstrumente nicht mehr gewachsen. In
Deutschland ist der Colascione als Gattungsbegriff, also auch in der deutschen
Ausfihrung, dem Galichon im 19. Jahrhundert in Vergessenheit geraten. Die

italienische 2-4-saitige Variante war hier ohnehin nicht gebriuchlich. In einem

7 Schuh (oder Fuf) in Sachsen 283,19 mm (1871/1875), davor weit mehr differenziert
Hier also 6 Schuh ca. 170 cm!!!

8 Auch Colachon (franz.), Gallishone (Fiirst. Fiirstenbergische Hofbibl.), Gallichon (Stadtarchiv Amberg),
Gallichona oder Gallichone (Sichs. Landesbibl. Dresden) und Galizona (Prag)



Entstehung, zeitliche und lokale Einordnung

Musikalischen Lexikon 1802 von H.C. Koch wird der Colascione und Galichon als
yveraltetes Saiteninstrument in der Form einer alten Laute® bezeichnet. Einzig in Italien,
seinem Ursprungsland war dem Colascione ein lingeres Bestehen beschieden. Als

Volksinstrument hatte er den Untergang der Lauten tiberlebt und wurde sogar solistisch

bis in die Anfinge des 20 Jahrhunderts gebraucht.
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ABBILDUNG 12 ZEITLICHE UND ORTLICHE VERBREITUNG DES COLASCIONE NACH LUCK
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Aufbau und Bauformen

AUFBAU UND BAUFORMEN

Der Colascione, wie auch seine kleinere Ausfiihrung der Colasciontino haben als
Mitglieder der Lautenfamilie als Resonanzkérper eine typische bauchige Muschel, einen
daran angesetzten Hals und an dessen freien oberen Ende eine Vorrichtung zum
Befestigen und Spannen der Saiten. Diese grobe Beschreibung ist so allgemeingiiltig dass
sie praktisch fiir eine Vielzahl von Saiteninstrumenten zutreffend ist. Verfeinert man

diese Beschreibung so kommt man zu der folgenden Darstellung:

Das Korpus ist wie bei Lauten oder Mandolinen tiblich aus mehreren Spinen aufgebaut.
Auch die Spanzahl variiert von angefangen 5 Spinen bis iber 25 Spine.
Interessanterweise sind bei Colascionen Instrumente bekannt, bei denen die Spanzahl
einen geraden Wert hat. Ein bei Lauten vollig uniibliche Form, denn der Bau der
Muschel beginnt praktischerweise immer mit einem Mittelspan an dem dann rechts und
links abwechselnd weitere Spane angesetzt werden. Der Grund fiir diese Besonderheit
konnte eventuell sein, dass einige Instrumente offensichtlichen aus Laienwerkstitten
stammen, was auch aus der groben Verarbeitung einiger Instrumente zu schlieflen ist.

Zu belegen ist diese Annahme allerdings nicht.

Als Material fiir die Spine sind alle im Lauten- und spiter im Mandolinenbau tibliche
Materialien, wie Ahorn, Eibe und auch Elfenbein verwendet worden. Dazu kommen
auch Holzer wie Birne, Ceder und Nuss. Die teilweise verwendeten Zwischenadern sind

aus Ebenholz oder geschwirzten Obstholz.

Bei einer Zahl von Instrumenten findet man Karniesleisten. Das sind praktisch
Auflenfutterleisten oder Reifchen, welche die Leimfliche zwischen Muschel- und
Deckenkante vergrofern und zusitzlich die empfindliche Kante verstirken. Auch sind in
der Mehrzahl die letzten Spine vor der Decke deutlich breiter gehalten als das bei

Lautenmuscheln anzutreffen ist.

Die Form der Muschel ist birnen- oder tropfenférmig, teilweise mit einem nahezu
kreisrunden Deckenumriss an der Unterkappe. Diese Form wie auch die breiteren
letzten Spine sind auch im Mandolinenbau ganz typisch und sprechen fir die
Werkstitten in Siiditalien, vornehmlich Sizilien. Die Tiefe der Muschel reicht von
flachen Formen bis zu kreisrunden Querschnitten. Uberhaupt ist eine Form mit ihrem
tiefsten Punkt im unteren Bereich der Muschel und einem dann gleichmifligen flachen

Abfall der Linie zum Hals hin hiufiger anzutreffen.

Mondolinentypisch sind auch die relativ breiten Endkappen bei einigen Instrumenten,

speziell bei den kleinen Colsciontinos. Vergleicht man diese, so findet man Konturen



Aufbau und Bauformen

dieser Kappen, wie man sie bei Renaissance-oder Barocklauten nicht kennt, wohl aber

bei Mandolinen.

ABBILDUNG 13 ENDKAPPEN (%)

Es wurden aber auch fiir den Lautenbau véllig uniibliche Materialien verwendet.
Ahnliches findet man auch bei anderen Arten von Musikinstrumenten, die sich in der
Volksmusik verbreitet haben oder aus ihr stammen. So wurden dort hiufig Materialien
verwendet, die im Umfeld des Erbauers einfach zuginglich und gebriuchlich waren. Als
Beispiel dafiir besitzt die Universitit Leipzig in ihrer Sammlung im Grassi-Museum ein
Fragment eines Instrumentes, dessen Korpus aus der Schale eines Wasserkiirbis bestand.

Niheres dazu im Kapitel tiber die untersuchten Instrumente.

Auch in der Sammlung des Musikinstrumenten-Museum Berlin ist ein Colasciontino zu
sehen, der als Korpus ein Schildkrétenpanzer besitzt. Instrumente dieser Art finden sich

hiufiger in aulereuropiischen Kulturen.

Der Hals ist, wie schon erwihnt im Verhiltnis zu den Korpusabmessungen sehr lang
und bei einer Besaitung mit zwei bis vier Saiten sehr schmal. Bei einer
durchschnittlichen Gesamtlinge vom 2,5 — 3,5 fachen der Korpuslinge sind bis zu 24
Biinde gesetzt worden. Das ermdglicht einen zu greifenden Tonumfang von bis zu zwei
Oktaven je Saite. Bei den betrachteten Instrumenten bestanden die Halsbiinde aus
Darm allerdings miissen das nicht Originalmaterialien sein. Aber bei den zur gleichen
Zeit gebauten Zupfinstrumenten waren Darmbiinde iiblich. Es ist allerdings fraglich, ob
bei gleichzeitiger Verwendung von Metallsaiten den Biinden ein langes Leben
beschieden war. Ich konnte jedoch bei den genannten Instrumenten keine anderen

Bundierungen finden.

Als Material fir den Hals fanden sich die dafiir tiblichen Holzer wie Pappel oder
Obstholzer und auch Ahorn. Hiufig ist der Hals nur gebeizt und lackiert. Bei allen bis

auf einem der untersuchten Instrumente sind die Griffbretter aufgesetzt und bestehen

? (links H528 Leipzig rechts MIR911 Niirnberg)



Aufbau und Bauformen

aus Ebenholz oder Pappel. Bei einem Instrument im Germanischen Nationalmuseum
wurde auf ein aufgesetztes Griffbrett verzichtet. Bei diesem einfachen Colasciontino ist
der Hals praktisch das Griffbrett. Das Instrument wird in einem spateren Kapitel

vorgestellt.

Der Hals wurde entweder lautentypisch an der Muschel angeleimt und von der
Muschelinnenseite mit Nigeln durch den Halsklotz gesichert oder wie bei dem eben
genannten Instrument durch Einsetzen in ganzer Linge des Halsklotzes verbunden.

Diese Aussagen gelten aber nur fiir die direkt von mir untersuchten Instrumente.

Die Wirbelkisten im Pandurinenstil sind bei den kleineren Instrumenten meistens aus
dem Halsmaterial gearbeitet. Bei grofleren Instrumenten ist der nach hinten
geschwungene Wirbelkasten am Halsende angesetzt. Alle betrachteten Instrumente

haben seitliche Steckwirbel.

Ein weiteres typisches Merkmal der Colascione ist die Form ihres oberen Abschlusses
vom Wirbelkasten. Hier findet man mehr oder weniger verzierte Endplatten an einem
nach vorn gebogenen Teil des Wirbelkastens, aber auch Schnecken und geschnitzte

Tier- oder Frauenkopfen.

ABBILDUNG 14 VERSCHIEDENE WIRBELKASTEN('?)

Bei einer Laute wiirde die Frage nach dem Material der Decke keinerlei Diskussionen
aufkommen lassen. Ein Nadelholz, vorrangig Fichte ist das tibliche Deckenholz. Bei
einigen Colascione verwendete man in Einzelfillen durchaus auch andere Materialien.
Holzer wie beispielsweise Weide oder Lirche, teilweise im Fladerschnitt sind belegt. Es

liegt nahe, dass hier die Geschichte der Herkunft einen Einfluss auf die Auswahl der

10 Mezzo-Colascione Nr. 1567, Briissel / Mezzo-Colascione MIR911, GNM / Colasciontino MS-170,
Halle



Aufbau und Bauformen

Deckenhélzer hat. Noch heute werden fiir orientalische Musikinstrumente zum Beispiel
Holzer des Maulbeerbaums oder des Walnussbaums verwendet. Diese Tradition hatte
sich bei der Italisierung erhalten. Einen gewissen Einfluss haben aber sicher auch wieder
die Kenntnisse und Erfahrungen der Instrumentenbauer, da eine Reihe von Instru-

menten ganz offensichdlich in Laienwerkstitten entstanden sind.

Bei allen untersuchten Instrumenten ist fiir die Befestigung der Saiten wie bei Lauten
tiblich ein Querriegel (Kniipfsteg) auf die Decke geleimt. Dieser Querriegel hat aber bei
den Instrumenten nicht die ,Normierung“ auf eine bestimmte Form erfahren sondern
ist von Instrument zu Instrument sehr unterschiedlich gefertigt. Die Breite ist bei
einigen Instrumenten nicht viel grofSer als es fiir die Befestigung der Saiten notwendig
ist, andere haben Verlingerungen nach den Seiten, die flach auf die Decke auslaufen.
Auch die Hinterkante ist teilweise weiter auf die Decke gezogen und bogen- oder
muschelformig gestaltet. Als Material wurde geschwirzte Birne, aber auch Knochen

verwendet.

Allerdings ist speziell bei der Einschitzung von Stegen immer daran zu denken, dass
dieses Element nicht Originalmaterial sein kann. Viele Instrumente sind in den Jahren
restauriert oder ,modernisiert“ worden. Der Steg war dabei ein hiufiges Objekt einer
Uberarbeitung. So finden sich wie auch bei Lauten hiufig Stege von Gitarren oder
Gitarrenlauten auf den Instrumenten. Betrachtet man die noch existierenden Instru-
mente, so scheint es, dass Originalquerriegel bei nachweislich originalen Instrumenten
eher sehr klein waren und keine langen Stegverlingerungen aufwiesen. Durch die
geringe Saitenzahl und dem damit auch geringen Gesamtsaitenzug ist eine besonders
grofle Leimfliche nicht notwendig. Auflerdem bringt ein breiter Steg bei den kleinen,
schmalen Decken cher den negativen Effekt einer nicht erwiinschten zusitzlichen
Versteifung an der Stegposition. Ein breiter Steg wirkt schnell wie ein zusitzlicher
Deckenbalken. Auch dndert ein grofSerer Steg die Klangeigenschaften des Instrumentes
in der Art, dass sich durch die groflere Masse die Ein- und Ausschwingzeiten der Tone
verlingern. Bei einem mit Metallsaiten bezogenen Instrument ist aber schon durch die
groflere Saitenmasse ausreichend Energie in der Saitenschwingung um einen lang
anhaltenden Ton auch bei kleiner Stegmasse zu erzeugen. So macht ein kleiner Steg
statisch und akustisch durchaus Sinn und diirfte eher fiir einen Originalzustand oder fiir

eine gute Restaurierung sprechen.



Aufbau und Bauformen

ABBILDUNG 15 VERSCHIEDENE STEGFORMEN (')

Die Verzierungen der Instrumente reichen von einfach gemachten Instrumenten fiir
Strallenmusikanten bis zu Prunkinstrumenten, die wohl kaum zum Musizieren gedacht
waren. Auch hier hatte sicher wie schon eben erwihnt die Qualifikation der
Instrumentenbauer einen Einfluss auf die Ausfithrung. Aber diese Unterschiede finden

sich wohl bei allen Instrumentenfamilien.

Dennoch gibt es immer wieder einheitliche Stilmerkmale, die sich dann nur in der
Ausfithrung der Arbeit unterscheiden. So ein typisches Element ist die Verzierung des
Schalllochs der Decke. Dieses sowohl akustisch notwendige wie auch gestalterisch
wichtige Element ist bei allen betrachteten Instrumenten vorhanden. Bei einigen
Instrumenten ist die Rosette sehr einfach und teilweise recht grob in die Decke
geschnitten. Andere Instrumente tragen filigran eingeschnittene Arbeiten und wieder
andere sind mit eingesetzten Rosetten die durchaus auch aus Pergament oder auch
Papier bestehen kénnen verziert. Eine Mehrstufigkeit wie man sie bei Barockgitarren
oder Mandolinen findet, ist aber bei den betrachteten Instrumenten nicht zu finden.
Einige Rosetten bestechen hingegen aus mehreren Lagen Pergament oder Papier, die

unterschiedlich gestaltet, iibereinander geleimt sind. Dies Technik findet man auch bei

anderen Instrumenten wie zum Beispiel bei Cembali.

ABBILDUNG 16 VERSCHIEDENE ROSETTEN (%)

"' Mezzo-Colascione MIR912, GNM / Colasciontino E1563, Paris / Colascione H529, Leipzig
12 Colasciontino E1563, Paris / Colascione H529, Leipzig / Mezzo-Colascione MIR911, GNM
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Aufbau und Bauformen

Weitere Objekte einer Verzierung stellen Hals und Griftbrett dar. Wie auch bei Lauten
werden gerne die Halsriickseiten mit Lingsstreifen versechen. Dazu wird der ganze
Halsriicken mit Ebenholz furniert, in das Streifen aus Elfenbein oder Knochen ein-

gesetzt sind.

ABBILDUNG 17 HALSRUCKSEITE COLASCIONTINO MS-170

Ein stark verziertes Griffbrett ist bei einem Colasciontino aus der Sammlung des
Hindelhauses Halle zu sehen. Das Griffbrett ist mit Ebenholz und Knochenadern
belegt, die um einen Mittelstreifen mit kleinen Tifelchen aus Knochen mit
verschiedenen eingravierten Szenen angeordnet sind. Diese Art der Verzierung ist auch
noch an anderen Colasciontino zu finden. Ein weiteres Beispiel fiir ein stark verziertes

Griffbrett findet man bei dem Instrument aus der Leipziger Sammlung H531.

Deckenverzierungen sind klanglich immer ein Problem, da sie sich negativ auf das
Schwingungsverhalten auswirken kénnen. Daher waren stark verzierte Instrumente
hiufig Objekte, die als Kunst- oder Prunkstiicke in den persénlichen Sammlungen an
Fiirstenhofen oder reicher Kunstsammler landeten. Bei einigen Instrumenten war es
aber eine gebriuchliche Form der Verzierung. So sind Barockgitarren italienischer
Instrumentenbauer sehr hiufig mit Deckenintarsien aus Perlmutter, Elfenbein und
Ebenholz versehen. Auch bei dem Instrument in Halle findet sich eine iiberaus reiche

Verzierung. Niheres zu diesem Instrumente im Kapitel Colasciontino MS-170.

Ein bei Lauten typisches Merkmal sind Randeinlagen um die Decke, die neben der
optischen Zierde durchaus auch eine Schutzfunktion fir die empfindliche Fichten-
holzkante hat. Bei den untersuchten Colascionen sind diese Kantenverstirkungen bis auf
eine Ausnahme nicht zu finden. Bei dem Colasciontino aus der Sammlung des
Hindelhauses Halle ist eine Kante aus Knocken um die Decke in die Deckenkante

eingelassen.
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ABBILDUNG 18 DECKENRANDER(*?)

Bei den Bauformen des Colascione kann man die Instrumente zunichst in zwei Arten
einteilen. Das Unterscheidungsmerkmal dabei ist die Mensur oder auch die Gesamt-
linge. In der folgenden Grafik sind die betrachteten Instrumente prozentual in ihrer

Hiufigkeit in vier Klassen dargestellt.

17%

50-70cm
71-100cm
101-150cm
22% ® 151-200cm

43%

ABBILDUNG 19 PROZENTUALE VERTEILUNG DER GESAMTLANGE DER BETRACHTETEN INSTRUMENTE

Wie man sieht, wird ein grofler Bereich von Instrumenten gebildet, die eine zwischen 50
und 100 cm liegende Gesamtlinge besitzen. Die dazugehérigen Mensurlingen betragen
dabei ungefihr 40 bis 85 cm. Ein Instrument mit dieser kiirzeren Gesamtlinge wird
Mezzo-Colascione, Colasciontino oder Colascioncino genannt und ist die Diminutiv-
form des Colasciones. Diese Instrumente eigneten sich auf Grund ihrer Abmessungen
dem Spiel auf Stralen und Plitzen und diirften damit hiufig in der Volksmusik
gebraucht worden sein. Sie sind trotz langem Hals robust genug, reisende Musikanten
zu begleiten und auch unter einfachen Umgebungsbedingungen keinen Schaden zu

nehmen.

Am anderen Ende der Lingenskala finden sich Instrumente mit Dimensionen bis zu

200 cm. Der Einsatz dieser Instrumente ist zweifellos nur an Auffithrungsorten méglich,

13 Colasciontino MS-170, Halle / Mezzo-Colascione MIR912, GNM
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die der Kammermusik vorbehalten sein sollte. Leider fehlen iiber ihre Verwendung wie
auch iiber die Spielweise jegliche Informationen. So kénnen hier nur Vermutungen

angestellt werden.

Dazwischen liegt noch ein Bereich mit Lingen von 101 bis 150 cm. Diese Instrumente
sind durch ihre Bassstimmung, vermutlich C — ¢ — g und eventuell auch noch eine
Oktave tiefer pridestiniert fiir die Ausfithrung des Generalbasses. Auch die Begleitung
anderer Melodieinstrumente und der Gesangsstimme ist moglich und auch belegt.

Niheres dazu im Kapitel Repertoire.

— 60,1 cm

— 160 cm

ABBILDUNG 20 INSTRUMENTENGROSSEN

Es gibt leider nicht viele Instrumente, die tiberlebt haben und es lisst sich auch nicht
sagen, ob zum Beispiel besonders grofle Instrumente auch wirklich selten verwendet
wurden oder ob viele von ihnen auf Grund ihrer Gréfle Beschidigungen erlitten haben

und dadurch verloren gingen. Sicherlich waren aber die kleineren Instrumente allein
durch ihre Verwendung in der Volksmusik in der Uberzahl.

Alle Bemerkungen zur Form und dem Aufbau resultieren aus dem betrachteten
Instrumentarium, deren Aufstellung im Anhang zu finden ist. Auflerdem sind einige
Instrumente nur in Fragmenten erhalten oder nicht im Originalzustand. Auch ist eine
Reihe von Instrumenten zu einem spiteren Zeitpunkt gebaut worden um die
aufkommende Sammelleidenschaft des Biirgertums im 19. Jahrhundert zu bedienen. In
jener Zeit sind viele der heute noch existierenden Sammlungen gegriindet worden und
die meisten noch existierenden Sammlungsobjekte in heutigen Museen stammen daher.
In jener Zeit war es durchaus iiblich, Instrumente ,im Auftrag® nachzubauen oder
andere Instrumente ,umzubauen® um ,iltere” Instrumente dem Bedarf entsprechend

bereit zu stellen.

Diese Instrumente sind dann hiufig nicht nur vom inneren Aufbau her falsch gebaut
und teilweise iiberhaupt nicht spielbar sondern auch duflerlich nicht korreke gemacht

und so relativ leicht zu identifizieren.
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BESAITUNG UND STIMMUNG

Zur Stimmung des italienischen Colascione gibt es mehrere Quellen.
Marin Mersennes erklirt dazu in seiner ,, Harmonie universelle (Paris 1636)

...Der Colascione hat nur zwei bis drei Saiten und ist ein vier bis fiinf FufS langes
Instrument, das in Italien gespielt wird und dessen Akkord die Quintoktave ist, wie man auf
dem neben der Abbildung befindlichen Noten sieht. Man kann es auch in einigen anderen
Stimmungen spielen. Es sieht aus wie eine Laute und hat nur einen Hals, der sehr lang ist,
um den drei Saiten Ausdehnung zu geben. Dicjenigen, welche nur zwei Saiten aufziehen,

stimmen es in der Quinte. Hier aber ist der Quint die Oktave zugefiigt.

e

Damit weist Mersenne dem Colascione folgende Stimmung zu:

T
| LF
1

o
3-saitiger Colascione 2-saitiger Colascione

e :H"\:u
e

Wie eine noch folgende Uberschlagsrechnung zeigen wird, ist dies Stimmung durchaus
plausibel, geht man von einer etwaigen Mensurlinge kleiner 85cm bei Verwendung der
damals bekannten Saitenmaterialien aus. Fiir Instrumente mit lingeren Mensuren war

die Verschiebung um eine Oktave nach unten notwendig.
Auch Athanasius Kircher zeigt die gleiche Stimmung in seiner , Musurgia universalis“

Coreordamisa
-

¥

133

o)

Im Gegensatz dazu steht die Aussage von Georg Kinsky im ,Katalog des
Musikbistorischen Museums von Wilhelm Heyer in Coln“ (Coln 1912), wonach die
Stimmung in Quarten und zwar E — A — d erfolgte. Auch Curt Sachs und Hugo

Riemann schlieflen sich dieser Meinung an. Belegbar ist diese Stimmung jedoch nicht.

So kann davon ausgegangen werden, dass die Stimmungen nach Mersenne und Kircher

eher zutreffen werden.



Besai tung und Stimmung

Interessant ist dabei auch, dass man eine dhnliche Stimmung bei rezenten Instrumenten
wiederfindet. So verwendet der indische Tanpura diese Stimmung, wie im Kapitel
Rezentes Instrumentarium gezeigt wird. Als Saitenmaterial wurden vermutlich Darm-
und Metallsaiten benutzt. Das entspricht den iiblichen Materialien bei Zupf-
instrumenten dieser Zeitepochen. In Europa sind Musiksaiten aus Eisen, Kupfer oder
Silberdraht ab dem 14. Jahrhundert im Gebrauch. Im Jahre 1425 wird das Drahtziehen
im ,, Hausbuch der Mendelschen Zwolfbriiderstiftung zu Niirnberg“ beschrieben. Bis zum
18. Jahrhundert kamen noch Messing und Golddrihte dazu. Ab dem 17. Jahrhundert
waren die Drahtzieher in der Lage, Durchmesser von 0,12 - 0,13 mm zu erzeugen. Aber

erst ab der Mitte des 19. Jahrhunderts existieren hochfeste Stahlsaiten.

Frithe Saiten hatten noch nicht die Zugfestigkeit heutiger Produkte, viel zu
ungleichmiflig waren die Legierungen durch die Ausgangsmaterialien (Erze) und
Verunreinigungen durch Schlacken und Werkzeuge. Auch der spitere Schmiedeprozess
des Rohmaterialguf$barrens war noch nicht exakt kontrollierbar. Um diese Barren zu
Saiten zu verwandeln, wurden diese im Handzug in Ziehsteinen mit immer kleinerem
Durchmesser auf den Solldurchmesser gezogen. Dabei werden die Metallkristallbezirke
gestreckt, gegeneinander verschoben und in der Zugrichtung ausgerichtet. Dieser

Prozess ist maflgebend fiir die spitere Zugfestigkeit der Saite.

Darmsaiten waren schon sehr viel frither bekannt. Erste Darmsaiten entdeckte man im
Grab des Musikers Harmosis, der zur Zeit der Kénigin Hatschepsut (1520 bis 1484 v.
Chr.) lebte. In seinem Grab fand man eine Laute, auf der noch Original-Darmsaiten
aufgezogen waren. Umsponnene Saiten kamen aber erst Mitte des 17. Jahrhunderts fiir

Musikinstrumente in Gebrauch.

Zum Zeitpunkt des Baus und der Verwendung des Colasciones waren also Darmsaiten
und blanke Metallsaiten bekannt und bei anderen Saiteninstrumenten im breiten

Einsatz.

Eine kurze Uberschlagsrechnung soll zeigen, welche Stimmung mit dem seinerzeit

tiblichen Saitenmaterial méglich war.

Dazu wurden folgende Annahmen getroffen:

Reif§grenze Darm: 240-250 Hz/m

Maoglicher Minimaldurchmesser Darm (17.Jh): 0,4 mm

Maglicher Minimaldurchmesser Metallsaiten (17.Jh): 0,12-01,3 mm

Zur Vereinfachung wurde ein Stimmton a= 440 Hz angenommen

Die Berechnungen wurden unter Zuhilfenahme der vereinfachten Formel nach

Taylor durchgefiihrt.



Besaitung und Stimmung

Mit | = Saitenlinge
F = Saitenzugkraft
m° = Massebelegung der Saite

Beispiel Colasciontino
Kleinste Mensur: 60cm

. < <
Stimmung: c—c' — g

Besaitung Darm:
Erreichbare Tonhohe der offenen obersten Saite: ca. 410 Hz (fis* —g°)
Durchmesser der obersten Darmsaite g° = 392 Hz : ca. 0,4 mm

Durchmesser der tiefsten Darmsaite ¢ = 130,8 Hz: ca. 1,04 mm

Besaitung Kupfer:
Durchmesser der obersten Cu-Saite g’ = 392 Hz : ca. 0,15 mm

Durchmesser der tiefsten Cu-Saite ¢ = 130,8 Hz: ca. 0,4 mm

Damit ist bei einem sehr kleinem Colasciontino die Stimmung nach Mersenne oder
Kircher (¢ —c* — g) sowohl mit Darm als auch mit Kupfersaiten erreichbar. Fiir beide
Materialien stellt der Ton der obersten Saite aber eine Grenze dar, was eigentlich ganz
typisch fur die Stimmpraxis bei Lauten war. So wurde die hochste Saite, die Chanterelle,
jeweils bis knapp an die Reiflgrenze des Saitenmaterials gezogen und damit die Grund-

stimmung des Instrumentes festgelegt.

Betrachtet man eine mittlere Mensur von 85 cm wie sie bei einem grofleren
Colasciontino oder kleinen Colascione finden kann, so zeigt sich, dass hier die

Stimmung eine Oktave tiefer gelegen haben muss.

Mensur: 85cm

. < <
Stimmung: c—c' — g

Besaitung Darm:
Erreichbare Tonhohe der offenen obersten Saite: ca. 290 Hz (fis® —g°)

Durchmesser der obersten Darmsaite g = 392 Hz : ca.

Durchmesser der tiefsten Darmsaite ¢ = 130,8 Hz: ca. 0,73 mm



Besaitung und Stimmung

Besaitung Kupfer:

Durchmesser der obersten Cu-Saite g‘ = 392 Hz : ca.
Durchmesser der tiefsten Cu-Saite ¢ = 130,8 Hz: ca. 0,28 mm

Fiir eine Mensur von 85 cm wire eine Stimmung ¢ — ¢’ — g' mit den zu jener Zeit zur
Verfiigung stehenden Saitenmaterialien nicht moglich gewesen. Die obersten Saite in ¢

wiren zu diinn fiir beide Materialien.

Geht man von einer Stimmung von einer Oktave tiefer, also C —c — g aus, so sind die

verfiigbaren Materialien wieder verwendbar.

Stimmung: C—c—g

Besaitung Darm:

Durchmesser der obersten Darmsaite g = 196 Hz : ca. 0,54 mm (je nach
Spannung)

Durchmesser der tiefsten Darmsaite C = 65,4 Hz: ca. 0,1,46 mm

Besaitung Kupfer:

Durchmesser der obersten Cu-Saite g = 196 Hz : ca. 0,21mm (je nach
Spannung)

Durchmesser der tiefsten Cu-Saite C = 65,4 Hz: ca. 0,57 mm

Eine weitere Uberschlagsrechnung zeigt, welche maximale Mensur unter der Annahme
der Stimmung C — ¢ - g theoretisch méglich gewesen war. Fiir eine Darmsaite mit
einem zur damaligen Zeit méglichen Minimaldurchmesser von 0,4 mm ist die maximale
Linge auf ca. 115 cm begrenzt. Fiir Metallsaiten kann die Mensur aber durchaus auf
knapp 180cm angesetzt werden, vorausgesetzt das Material gestattet die dazu not-

wendige Saitenzugkraft.

In einer letzten Rechnung méchte ich erginzend zeigen, dass auch eine noch tiefere
Stimmung um eine weitere Oktave nach unten méglich und bei den entsprechenden
Mensurlingen auch sinnvoll wire. Ob es diese Stimmungen gegeben hat, kann nicht
belegt werden. Geht man aber von einer Verwendung des Colasciones als General-
bassinstrument aus und vergleicht die Mensurlingen mit typischen Theorbenstim-
mungen bei dhnlichen Mensuren, so sind diese Uberlegungen moglicherweise doch

zutreffend.

Mensurlinge: 140 cm

Stimmung: C1 - C-G

Besaitung Darm:

Durchmesser der obersten Darmsaite G = 98 Hz : ca. 0,6 mm

Durchmesser der tiefsten Darmsaite C1 = 32,7 Hz: ca. 2 mm



Besaitung und Stimmung

Besaitung Kupfer:
Durchmesser der obersten Cu-Saite G = 98 Hz : ca. 0,25 mm
Durchmesser der tiefsten Cu-Saite C1 = 32,7 Hz: ca. 0,77 mm

Bei einer Darmbesaitung miisste bei den tiefen Saiten auf eine umsponnenes Material
ausgewichen werden, das es aber Mitte des 17. Jahrhunderts gab und das auch auf

anderen Bassinstrumenten eingesetzt WdeC.

All diese Betrachtungen sollen aber nur als grobe Abschitzung angesehen werden, denn
viel zu ungenau sind die Annahmen zu den Materialien. Es zeigt sich aber, dass die von
Mersenne und Kircher aufgezeichneten Stimmungen durchaus auf Instrumenten mit

den bekannten Dimensionen mdoglich waren.



Spieltechnik

SPIELTECHNIK

Uber die Spieltechnik des Colascione zu sprechen bedeutet, die Spielhaltung, die
Anschlagtechnik und die Grifftechnik zu betrachten.

Bei einem Zupfinstrument wie dem Colascione scheint es zunichst keinen Anlass zu
geben, tiber die Spielhaltung viele Worte zu verlieren. Ein Instrument in der Grof3e
einer Gitarre kann man im Sitzen, aufgelegt auf den Oberschenkeln oder um den Hals
gehingt spielen. Man kann es auch frei gehalten oder an einem Band hingend im
Stehen spielen. Auf der Strafle und bei Festen zusammen mit anderen Musikern wird es
bestimmt in der letzten Version gespielt worden sein. Aber wie die vorhergehenden
Kapitel zeigten, ist der Colascione kein so einheitliches Instrument wie die Gitarre.
Allein die unterschiedlichen Dimensionen der Mensur lassen an einer einheitlichen
Spielweise zweifeln. Aber leider existieren nur sehr wenige Quellen, die verdeutlichen,

wie diesen unterschiedlichen Formen in der Praxis Rechnung getragen wurde.

In einem Gemilde von David Allen ,,Sir John Halkett und seine Familie® ist eine Frau
dargestellt, die im Stehen eine Langhalslaute zum Tanz der Kinder spielt. Dass es dem
Kiinstler nicht vorrangig um die exakte Darstellung des Instrumentes geht sagt schon
der Name der Arbeit. Dennoch zeigt das Bild eine ganz typische Haltung zum Spiel
einer Laute, getragen an einem Band tiber Hals und Schulter. Auch die Stellung beider
Arme und Hinde ist so authentisch dargestellt, dass selbst der Barreegriff und die
Abstiitzung des kleinen Fingers auf der Decke gut zu erkenne ist. All das verstirke die
Glaubwiirdigkeit der Darstellung. Nebenbei verrit uns der Mahler, dass die Frau

Linkshinderin ist.



Spieltechnik

ABBILDUNG 22 DETAIL FINGERSTELLUNGEN

In einem weiteren Bild ist ein Spieler zu sehen, der ebenfalls im Stehen einen Colascione
spielt, dabei aber eine ganz andere Ausrichtung des Instruments benutzt. Genau-
genommen zeigt es eine Haltung, wie man sie bei ganz frithen Bildern von Lauten-
spielern findet. Der Arm liuft dabei in einer Linie mit den Saiten und ein zwischen

Zeigefinger und Daumen gehaltenes Plektrum streift die Saiten.

4 www.1st-art-gallery.com
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ABBILDUNG 23 COLASCIONESPIELER (BLEISTIFT UND TUSCHEZEICHNUNG VON PIETRO LONGHI (1702-85)

ABBILDUNG 24 AUSCHNITT MIT FINGERHALTUNG

Interessant ist die Fithrung des Bandes vor dem Hals. Handelt es sich hier nur um eine
Unachtsamkeit des Zeichners oder wurde das Instrument tatsichlich so gespielt? Auch
diirfte es in dieser Haltung schwierig sein, die oberen Biinde nahe dem Wirbelkasten zu
erreichen. Wieder ein Fehler in dieser Zeichnung? Andererseits siecht man sehr schén,

wie die Saiten mit einem Plektrum angezupft werden.

In dem folgenden Bild auf einer Keramik ist eine Szene dargestellt, bei der ein sitzender

Spieler eine Tdnzerin auf einer Langhalslaute begleitet.

Seite 35
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ABBILDUNG 25 TANPURA-SPIELER UND TANZERIN

Auch wenn dieses Instrument kleiner zu sein scheint, so ist in dieser Haltung der
gesamte Spielbereich der Saite zu greifen. Die rechte Hand zupft die Saite in der Héhe
des Halsansatzes, was einen wirmeren, grundtonigeren und intimeren Klang erzeugt.
Dieser weichere Klang mége zu den geschmeidigen Bewegungen der Tdnzerin passen, es

ermdglicht aber auch die bequemere Nutzung des Griffbrettes iiber alle Biinde.

Auch heute noch spielt man die verwandten Langhalslauten, wie Tanbur, Baglama oder
Saz im mittleren Osten und Zentralasien im Sitzen auf Kissen am Boden in einer

dhnlichen Haltung wie auf der bemalten Keramik.

Auf dem Bild von Filippo Bonanni (Abbildung 11) findet sich die gleiche Spielhaltung

wieder und auch hier sind trotz der Linge des Instrumentes alle Biinde erreichbar.

Wiirde der stehende Musiker im zweiten Bild das Instrument ebenfalls mehr in Mensur-
mitte anzupfen, so wiren auch die oberen Biinde zu greifen, der Klang wire aber ein
anderer. So spielt er das Instrument mit einer Position der rechten Hand wie es bei Lau-
ten gebriuchlich ist. Bequem nutzen kann er dabei aber nur die oberen Lagen. Aber
vielleicht war das auch ganz iiblich, obgleich das klanglich nicht vorteilhaft ist, aufler
man sucht genau diesen Klang. Wie bei allen ikonografischen Quellen stellt sich auch

hier die Frage nach einer Fehlerhaftigkeit der Darstellung.
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ABBILDUNG 26 SPIELHALTUNG MIT PLEKTRUMSPIEL

Bei allen bisherigen Darstellungen hatten die Instrumente noch Dimensionen, die im
Bereich der Armspanne eines Spielers liegen und damit die bei Zupfinstrumenten
bekannten Spielweisen ermoglichen. Nun gibt es aber in den Museen und Sammlungen
Instrumente, die Lingen von knapp zwei Metern aufweisen. Ein Beispiel ist der Colas-
cione der Sammlung des Grassi-Museums in Leipzig, der eine Linge von 198 cm
besitzt. Dieses Instrument wire in keiner der tiblichen Haltungen spielbar. In der mir
bekannten Literatur {iber Colascione waren keine Vermerke iiber das Spiel derartig
grofler Instrumente zu finden. Stellt man allerdings den Vergleich mit anderen
Saiteninstrumenten an die im tiefsten Bassbereich erklingen so findet man beim Kontra-
bass eine mogliche Spielweise. So wiire es doch durchaus denkbar, dass der Colascione
auf dem Boden oder einen weichen Gegenstand abgesetzt wurde und die Saiten mit den
Fingern wie beim Bass mehr in der Mitte der Saite gezupft wurden. Einen Beleg dafiir
gibt es nicht, allerdings wurde teilweise in Indien der Tanpura in senkrechter Haltung
gespielt. Nun ist dieses Instrument nicht als Vorginger des Colasciones zu sehen
sondern als Verwandter, der sich wahrscheinlich parallel entwickelt hatte, doch ist die

Art dieses grof8e Instrument zu spielen bestimmt nicht nur auf Indien begrenzt gewesen.

Zur Technik der rechten Hand gibt es neben den oben schon gezeigten Bildern auch
schriftliche Informationen, die auf eine auch bei anderen Zupfinstrumenten ibliche

Spielweise hindeuten.

Johann Gottfried Walter beschreibt in seinem Musikalischen Lexikon (Leipzig 1732) die
Nutzung wie folgt:
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» .. in der Tiirckey, sonderlich beym Frauenzimmer, sehr gebriuchliches musicalisches
Instrument von 2 bis 3 Saiten,... Die Neapolitner brauchen es sehr starck, und tractiren die

Saiten mit einem Plectro, oder mit einer Feder...

Auch der tiirkische Tambura wie auch alle anderen noch in den verschiedenen
Kulturkreisen gespielten Langhalslauten, die im Kapitel Rezentes Instrumentarium kurz
vorgestellt werden, sind mit einem Plektrum gespielt worden bzw. werden immer noch

so gespielt.

Aus einer Beschreibung des Tambura-Spiels lassen sich mehr Details entnehmen. Hier

eine kurze Zusammenfassung:

Zupfen der Saiten mit den Fingern (iiblicherweise mit dem Daumen) fiir ein
leises Spiel

Benutzung eines Plektrums fiir kriftige T6ne

Es gibt zwei Arten der Anschlagtechnik mit dem Plektrum:
Das Zupfen
jeder Note wird einmal gezupft

Verwendung bei kurzen Noten oder beim Staccatospiel

Das Tremolo
Schnelle Wiederholung des Anzupfens einer Saite durch schnelle Drehung des
Handgelenks im Auf- und Abschlag erzeugt einen dauerhaften langen Ton

Fiir lange Noten und Legatospiel

Diese aktuelle Beschreibung der Tambura-Spieltechnik zeigt eigentlich eine ganz
normale Spielweise, wie man sie bei anderen Zupfinstrumenten auch anwendet.
Insofern kann man mit grofSer Wahrscheinlichkeit annehmen, dass diese auch fiir den
Colascione zutreffend war. Ein Gesprich mit einem Wiener Musiker, der einen

Nachbau eines Colasciones spielt, bestitigt diese Annahme.



Repertoire

REPERTOIRE

Uber das Repertoire eines Instrumentes zu schreiben, dass hauptsichlich in der
Volksmusik beheimatet war, ist schwierig. So hatte der italienische Colascione("),
vertraut man den wenigen Quellen, seine Hauptverbreitung in der usuellen Musik der
Straflen- und Volksmusikanten. Dieses musikalische Umfeld gilt allgemein auch noch

fur die heutigen Instrumente der Familie der Langhalslauten.

Erst im spdten 19., Anfang 20. Jahrhundert wurde damit begonnen, Volksmusik
schriftlich aufzuzeichnen. Fiir den Colascione kam dieses wissenschaftliche oder
bildungsgetriebene Interesse leider zu spdt. In der Zeit seiner Verbreitung wurde seine
Musik nur miindlich und auditiv iibermittelt. Mit dem Wandel der Kulturen verlor sich
jeweils das zeitgendssisches Repertoire und damit das Wissen iiber diese Musik und ihre

Musizierpraxis.

Es gibt aber noch Maglichkeiten sich dieser Musik auf Umwegen zu nihern. Solch eine
Quelle stellt die aktuelle Musik in Lindern dar, in denen noch ihnliche Instrumente
gebriuchlich sind. In diesen Lindern, wie beispielsweise der Tiirkei oder den arabisch
sprechenden Lindern des Nahen Ostens werden noch immer Zupfinstrumente gespielt,
die Verwandte des italienischen Colasciones sind. Bei einem Versuch, Verloren-
gegangenes auf diese Weise wiederzuentdecken sollte allerdings beachtet werden, dass es
im Laufe der Jahre immer zu Verinderungen in der Musik kommt. Bei einer miind-
lichen Weitergabe wird es mit der Anzahl der Ubertragungen mehr und mehr Ab-
weichungen vom Original geben. Auch personliche Qualifikation und Kénnen der
Musiker bringen Verinderungen ein. Und letztendlich haben zeitgemifle Musik-
stromungen einen Einfluss auf die tradierte Musik. Ist man sich dieser Probleme
bewusst, so lassen sich aus der Musik und dem Spiel der Musiker im Nahen Osten oder

im Stiden von Italien doch wertvolle Hinweise auf das Originalrepertoire gewinnen.

Der Colascione oder seine kleinere Ausfithrung, der Colasciontino waren in den Kreisen
der Volksmusiker immer ein Instrument zur Begleitung von Gesang und anderen
melodiefihigen Instrumenten wie dem Dudelsack, der Gitarre oder der Mandoline. Der
Colascione bildete die Basslinie, auf der die Melodien der Stimme oder der Melodie-

instrumente sich ausbreiteten, ihnlich dem Generalbass in der Kunstmusik.

1> Wenn nicht ausdriicklich vermerkt gelten alle Bemerkungen sowohl fiir den ,,grofSen Colascione wie

fiir den kleinen ,,Colasciontino
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@ Deutsche Fotothek - Preview Scan

ABBILDUNG 27 SUONATORI IN EINER ZEITGENOSSISCHEN SKIZZE

Ein Beispiel sind die sizilianische Suonatori oder die Pifferari, die traditionell in kleinen
Gruppen durch die Straflen ziehen und musizieren und dieses in der italienischen

Traditionspflege auch heute noch tun.

Neben dem bekannten Schwerpunke in der Volksmusik Italiens hat der Colascione aber
auch seine Verbreitung in der Kunstmusik gehabt. Wenn auch nur wenige Belege dafiir
existieren so sind sie doch ein Beweis fiir die professionelle Nutzung. Der Colascione
war ein Instrument, das sowohl im Orchester als auch als Soloinstrument verwendet

wurde, und das nicht nur in Italien.
So schreibt Marin Mersennes in seinem Werk ,, Harmonie universelle (Paris 1636)

JAlle Instrumente, die nur ein, zwei oder drei Saiten haben, kinnen dazu gehoren
(Colascione) oder zum Monochord: z.B. die verschiedenen Stockinstrumente, deren sich die
Armen und Blinden bedienen, auf denen sie ein, zwei oder drei Saiten iiber ciner
Schweinsblase oder sonst einem Hoblkirper aufziehen, um so den Brummbass herzustellen,
der von manchen auch der Bass von Flandern genannt wird und welchen sie der Geige,

Cymbel und Trommel hinzugefiigen, um die Harmonien zu verstirken.

Mit den Worten ,,... um die Harmonien zu verstirken.“ nennt Mersenne eigentlich

schon eine gebriuchliche Verwendung des Colasciones in der Musik. Diese Beschrei-
ung deutet unmissverstandlich den Einsatz als Bass-Stimme und als Fundament der

bung deutet tindlich den Einsatz als Bass-St d als Fund td

Musik oder mit anderen Worten — als Generalbassinstrument an.

In der Zeit um das Ende des 16. Jahrhunderts entwickelte sich in Italien die Monodie
oder auch Seconda Practica, eine neue Art der Musik als Gegenstiick zur Polyphonie.
Das Charakteristische dieser Musik, deren Ubersetzung aus dem Griechischen , Einzel-
gesang“ bedeutet, ist ein einstimmiger Gesang, ein Sologesang der nur von einer
einfachen Instrumentalbegleitung unterstiitzt wird. Seinen Ursprung hatte die Monodie
in den Kreisen der Florentiner Camerata, deren Ansinnen die Wiederbelebung der

antiken Gesangspraxis des Sologesanges war. Monodische Musik sollte dabei das
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Besondere der gesungenen Texte herausstellen, dessen Sinn und die damit verbundenen
Gefiihle betonen, Stichwort Affekte! Diesem Ziel ordneten sich die begleitenden
Instrumente unter, indem sie dem Fluss der Worte folgten, diese hervorhoben und

betonten. Diese Aufgabe wurde hiufig einem Bassinstrument (Generalbass) tibertragen.

@ Doutsche Fotothek - Preview Scan

ABBILDUNG 28 COLASCIONE ALS ORCHESTERINSTRUMENT (OBEN AUF DER EMPORE)

Vertreter des monodischen Stils waren beispielsweise Claudio Monteverdi und Giuliano
Caccini. Thre Arbeiten fithrte die Monodie {iber Arien und Rezitative zu Oper und

Oratorium.

Giuliano Caccini, geboren um 1545 in Rom und gestorben 1618 in Florenz war
Komponist und Singer am Hof der Medici in Florenz. Caccini selbst bezeichnete sich
als den Erfinder des akkordbegeleiteten Sologesangs. Er hatte sich besonders mit der
Funktion des Basses in seinem Werk ,Le nuove Musiche® (1601) beschiftigt. Darin
schreibt er beziiglich der Bassstimme an mehreren Stellen ,die Verwendung des
Chitarrone oder eines anderen Bassinstrumentes, das Akkorde zu spielen vermag®. Der
Ansicht eines Wiener Musiker zufolge sind die Noten Caccinis hervorragend von einem

Colascione zu spielen.

Fiir den Generalbass eignet sich dabei besonders eine Besaitung mit Darmsaiten, deren

trockene aber kriftige Bassstimme hervorragend den Gesang unterstiitzt.

Werden auf das Instrument aber Metallsaiten aufgezogen, so bildet sich ein sehr zarter,
fast sphirischer Klang heraus. Der Grund ist die dabei verwendete geringe Saitenspan-
nung auf Grund des Saitenmaterials. Dieser ganz spezielle Klang harmoniert wunderbar
zu den gefithlvollen Liedern Caccinis, wie beispielsweise zu seinem 1602

verdffentlichten ,,Odi, Euterpe, il dolce canto".

Seite 41
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Ob nun mit Darmbesaitung als kraftvolles Bassinstrument oder mit schwacher Metall-
besaitung zur zarten Umspielung, der Colascione war ein Instrument, das als Begleit-

instrument seinen Platz in der Kunstmusik hatte.

Dass der Colascione aber auch als reines Soloinstrument oder im kleinen ,Kammer-
orchester® gespielt wurde, ist eigentlich zu erwarten. Die Bestitigung erhilt man

zunichst aus Mersennes Buch ,, Harmonicorum libri“. So schreibt er dort:

»Darlegung der Gestalt und des Gebrauchs des Bichords und des Trichords oder Colaschons.
Da das Instrument oft nur zwei Saiten besitzt, kann man es Bichord nennen; kommt wie
hier eine dritte Saite hinzu, nennt man es Trichord. Am Hals unterscheidet man 16 Biinde,
die auf der linken Seite durch Zahlen, auf der rechten Seite durch Buchstaben notiert

werden.

Es ist nicht verwunderlich, dass auf zwei Saiten so hervorragende Kantilenen gespielt werden
konnen, da die beiden alleinigen Stimmen im unendlichen Duettgesang  eine
bewunderungswiirdige Mannigfaltigkeit durch Synkopen, Fugen und Auszierungen zustande
brachten. Und es gab nichts zweistimmiges, was auf diesem Instrument nicht hitte gespielt
werden konnen. Man bedenke noch, dass eine einzige Saite alles umfasste, was die Griechen
je nach ihrer Seelenstimmung ersannen, und wir wissen, welche wunderbaren Dinge sie auf

der zarten Saite der Laute auszudriicken vermochten.

Praktisch belegt wurden diese Worte durch die Aufzeichnungen {iber konzertierende
Musiker, die den Colascione als Solo- oder Duo-Instrument verwendeten, beispielsweise
durch die Briidder Colla aus Brescia. Leider ist sehr wenig tiber ihr Leben bekannt, aufler
dass sie in den Jahren 1725 und 1730 geboren wurden und dass einer von ihnen den
Namen Demémenico Colla trug. Bekannt sind allerdings ihre Konzertreisen durch

Europa und bekannt sind auch die Instrumente, mit denen sie ihre Konzerte auffiihrten.

» Nach einer lingeren Pause wird am ndchsten Sonntag von zwei italienischen Musikern,
den Briidern Colla, ein Konzert aufgefiibrt, wo sie in hichster Vollendung zwei seltene
Instrumente traktieren, Colascioncino und Colascione genannt, mit welchen sie sich bereits

an allen Hofen Europas in vollkommener Weise horen liefSen.

Das Konzert wird in Verbindung mit Instrumental- und Vokalmusik durchgefiibrt, gemischt

mit italienischen Arien, Konzerten und Sinfonien. ,,
So eine Ankiindigung eines Konzertes am 27. Oktober 1771 in Stockholm [Luck).

Weitere Konzerte fiihrten die Musikanten in den Jahren 1752 bis 1772 durch ganz
Europa, so durch Osterreich (1752), England (1753, 1756), Skandinavien (1763, 1771,
1772) und auch Deutschland. Dort gastierten sie im Jahre 1766. Von dieser Reise

stammen wahrscheinlich auch die ,,6 Sonate per Colascioncino di due corde.
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Im gleichen Zeitraum wird von zwei weiteren Musikern, den Briider Merchi aus Neapel
berichtet, die ebenso in Europa zu Konzerten unterwegs waren. Auch sie spielten bei
ihren Auftritten den Colascione. Die Frankfurter Konzertchronik von 1713-1780
verzeichnet fiir das Jahr 1752 folgende Nachricht:

»die drey('®) angekommenen Virtuosen, Messieure les Fréres Merchi, kiindigen auf den 18.
August ein Concert an; sie werden sich auf zweyn noch gantz unbekannten Instrumenten,

nehmlich: Cilisconoini und Mandolina, desgleichen mit einem Violoncello hiren lassen.

Eine ginzlich andere Rolle spielte der Colascione in der Commedia dell’Arte. Hier
unterstiitzte er mit seinem exotischen Aussehen und Klang den komddienhaften
Handlungsverlauf. Er verstirkte damit den bauerlichen Charakter der Szenen. So wie die
Commedia die Opera buffa beeinflusste, so fand auch der Colascione dort seinen Platz
als Instrument der Schifer und des Landvolkes. Als Beispiel sei hier die Opera buffa
,Patro Calienno” (1709) komponiert von Orefice und getextet von Mercotellis genannt.
Hier singt der Titelheld eine Arie unter dem Balkon der von ihm angebeteten Menella

und spielt dabei einen Colascione.

M. 659 1 T 5¢

@ Deutsche Fotothek - Preview Scan

ABBILDUNG 29 COMMEDIA DELL’ARTE

Ob nun direke als Instrument der Siiditaliener oder durch seine tiefen Basstone als
Anspielung auf den Dudelsack oder die Drehleier der Hirten, der Colascione wurde
hierbei als , Effekt“-Instrument verwendet. Ganz typisch war die Pastorale als Gattung

der Barockmusik, die sich auch dieser Wirkung des Colasciones vereinzelt bedient haben

soll.

16 Die dritte Person neben den Briidern Merchi ist nicht bekannt.



Repertoire

Eine andere Sichtweise auf die Musik des Colasciones findet man in deren Imitationen
durch andere Musikinstrumente. Diese Werke lassen sich zwar nicht dem Repertoire des
Colasciones zurechnen, doch liefern sie eine interessante Moglichkeit, etwas {iber die

Musizierweise, den Klang und die Musik zu erfahren.

Alexander Silbiger beschrieb in seiner Arbeit “Imitation of the Colascione in 17”-Century
Keyboard Music” das Problem, dass Instrumente der Volksmusik selten einen Zugang zur
Kunstmusik fanden. Er sagte aber auch, dass sie von ,héher entwickelten® Musik-

instrumenten nachgeahmt wurden und so indirekt den Einzug ihrer Musik in die

spitere , Klassische Musik® erlebten.

Ein schénes Beispiel fiir die Imitation ist ein Stiick von Giovanni Girolamo Kapsberger,
dass er 1640 in seinem ,,Libro IV d’intravolatura di Chitarone“veroffentlichte. Das Stiick
trigt den Namen “Colascione” und ist eine Ubertragung einer Spielweise des

Colasciones auf den Chitarrone, ein fiir Kapsberger sehr typisches Instrument. ().
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Interessant ist die Stimmfiithrung durch die parallel gefithrten Intervalle. Diese Technik,
eigentlich ein Verstof§ gegen die Regeln der Musiktheorie, ist ganz typisch fiir Quint-
Ostinati in der Volksmusik aller Linder von der Vergangenheit bis zur Gegenwart.
Kompositionen des 17. Jahrhunderts tiber ostinate Bésse haben eine enorme Spannung

zwischen der gleichbleibenden Bassfigur und den dariiber stattfindenden Variationen.

17 Kapsberger galt zwar als Virtuose auf der Theorbe, war aber ebenso auf der Laute, der Gitarre und der
Trompete gebildet.



Rezentes I nstrumentarium

REZENTES INSTRUMENTARIUM

Eine Beschiftigung mit historischen Musikinstrumenten birgt immer das Problem, auf
nicht geniigend Quellenmaterial zuriickgreifen zu koénnen. Auch wenn geniigend
Material zur Verfiigung steht, um Erkenntnisse iiber ein Instrument zu erlangen, so
stellen rezente Instrumente und Instrumentalpraktiken eine wertvolle Quelle fiir
instrumentenkundliche Betrachtungen dar. Aus dem Vergleich eines heutigen
Instrumentariums und dessen Spielpraktiken mit historischen Instrumenten und deren
Praktiken lassen sich gegebenenfalls Liicken anderer Quellen schlielen oder deren
Richtigkeit verifizieren. Aus diesem Grund werden in diesem Kapitel kurz Instrumente
vorgestellt, die heutzutage in verschiedenen Lindern zu finden sind und die einen

moglichen Bezug zu dem Thema dieser Arbeit haben.

Alle diese Instrumente basieren auf einer Langhalslautenform, die aus dem arabischen
Mittelalter und Asien stammend schon von al-Fardbi (870 — 950), einem islamischen
Philosophen beschrieben wurde. Im vorderen Orient und in den arabisch sprechenden
Lindern Nordafrikas, auf dem ganzen Balkanraum, Griechenland, ganz Zentralasien
und in Indien sind Instrumente dieser Familie noch heute in Benutzung. Je nach

Ausfihrung und je nach Region tragen sie unterschiedliche Namen.

TAMBURA

Die Tambura'® ist die im Nahen Osten und Zentralasien verwendete Form der
Langhalslaute. Die Halslinge variiert von 40 bis 120 cm, die Zahl der Biinde von 10 bis
24. Das Korpus ist in der bulgarischen Form eher flach und in der makedonischen Form
bauchig und teilweise mit schonen Holzeinlagen verziert. Die Muschel ist gewohnlich
aus dem Holz des Maulbeerbaums, aber auch aus Walnuss oder WeiSbuche gefertigt.
Dabei kann die Form entweder aus einem Stiick Holz ausgehohlt sein oder aber sie ist
aus einzelnen Spinen verleimt. Die Decke ist meistens oval mit offenen Schalldchern
(tiirkische Form) oder mit einer Rosette versehen (arabisch oder kurdische Form).
Teilweise ist sie in Abhingigkeit von der Region und den Fertigkeiten des Erbauers

rechteckig, rhombisch oder trapezformig.

Grofle Unterschiede gibt es in der Art der Besaitung. Die Anzahl der Saiten reicht von
zwei Einzelsaiten bis drei Chéren mit Dreifachsaiten. Auch die Stimmung variiert von

Ort und Spieler. So gibt es Instrumente, die in Quarten, Quinten, Sechsten oder

'8 Auch andere Namen je nach Region und Mundart: Tambur, Tanbur, Tunbur,



Rezentes Instrumentarium

Oktaven gestimmt sind. Gespielt werden diese Saiten entweder durch Anzupfen oder
Anreiflen mit einem Plektrum. Die Tambura wurde in der Vergangenheit ausschlieflich
zur Gesangsbegleitung in der tiirkischen Kunstmusik verwendet. Auch heute noch
findet man diese Zusammenstellung, aber die Mehrzahl der Instrumente spielt man nun
in kleinen bis grofferen Ensembles mit anderen, auch verschiedenen Instrumenten

zusammen.

ABBILDUNG 31 TAMBUR MIT GESTOCHENEM KORPUS (LINKS) UND GESPANTEM KORPUS (RECHTYS)

TAMBURICA

Eine Verwandte der Tambura im siidslawischen und ungarischen Raum ist die
Tamburica (Tamburizza). Dabei ist der Name nur ein Uberbegriff fiir eine ganze Reihe
von Volksinstrumenten dieser Region. Thre Verwendung finden diese Instrumente aus-
schliefflich in der Volksmusik in den Lindern Kroatien, Serbien, Ungarn und
Slowenien, seit dem 19. Jahrhundert aber auch von den Burgenlandkroaten im Burgen-

land, in Siidkirnten und Wien.

Die Tamburica stellt praktisch eine Familie von Zupfinstrumenten unterschiedlicher
Tonlagen dar, dhnlich wie es bei den Lauten iiblich ist. Die Bauformen sind regional

unterschiedlich, man findet sowohl Gitarren-, Lauten- und auch Gambenformen.

Eine Unterteilung der Familie erfolgt nach ihrer Stimmung und Tonlage. Die

Unterarten der Tamburica sind:

Fiir die Melodiestimmen
Bisernica oder Prim fiir die Oberstimmen
Bra¢ fuir die mittlere Tonlage (identischer Aufbau wie die Tambura)

Celo und Celovi¢ fiir lange kriftige Tonfolgen

und fiir die Begleitung
Bugarija oder Kontra fiir die Begleitung im Bass

Berda als Kontrabassstimme



Rezentes I nstrumentarium

Bei der Saitenanzahl und Stimmung gibt es zwei-, drei- und vierstimmige Instrumente,
die in unterschiedlichen Stimmungen gebaut werden. Bei zweistimmigen Instrumenten
finden sich jeweils zwei Doppelsaiten, die in Quinten (g — d oder ¢ - g) oder einstimmig
(alle Saiten der gleiche Ton) gestimmt sind.

Dreistimmige Instrumente mit drei Doppelsaiten sind in Quinten gestimmt (g—d —a
oderc—g—d).

Bei vierstimmigen Tamburicas sind in der Regel nur die beiden diinnsten Saiten paarig,
die anderen beiden sind Einzelsaiten. Ihre Stimmung erfolgt in Quarten.

Gespielt werden die Instrumente mit den Fingern oder mit einem Plektrum.

ABBILDUNG 32 FAMILIE DER TAMBURICA

TANPURA

Die Tanpura ist ein Namensvetter der Tambura, ein Zupfinstrument der klassischen
indischen Musik. Die arabische Tambura ist ein moglicher Vorfahre, doch hat sich das
Instrument im Laufe der Vergangenheit so verindert, dass sich Klang und Aufbau
deutlich unterscheiden. Es ist eine Langhalslaute mit einem meist aus dem Holz des
Brotfruchtbaumes geschnitzten tropfenférmigen Korpus mit einer Holzdecke und einem

langen, schmalen Hals ohne Biinde.
Es lassen sich drei Formen unterscheiden, deren Merkmale sind:

Instrumental Tanpura

flaches Korpus

Linge zwischen 95 und 115 cm

meistens fiinf diinne Metallsaiten, Grundton C, weitere Saiten in Quinte und

Oktave

heller, obertonreicher Klang, zur Begleitung von Melodieinstrumenten
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Female Tanpura

Bauchiges Korpus

Linge von 120 bis 130 cm

4 Saiten mit Grundton G, gleiche Stimmung wie oben

Begleitung von Siingerinnen

Male Tanpura

Bauchiges Korpus

Linge von 140 bis 150 cm

4 Saiten mit Grundton C, gleiche Stimmung wie oben

Begleitung von Singern

Die Spielhaltung ist senkrecht, die Saiten werden ungegriffen gezupft.
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SAZ ODER BAGLAMA

Die Saz oder Baglama, beide meinen das gleiche Instrument, ist eine tiirkische
Langhalslaute, die im 14. Jahrhundert aufkam. Mdoglicherweise stammt sie von der
Tambura, es konnte aber auch ein gemeinsamer Vorfahre bestehen. Das heutige
Volksmusikinstrument besteht aus einem bauchigem Korpus, das aus einem Stiick Holz

ausgehohlt wird oder aus mehreren einzelnen Spinen aufgebaut ist.

Auch die Saz gibt es in unterschiedlichen Gréflen. Die Kurzhals-Saz oder Cura, die

mittelgrof3e Baglama mit einer Linge von ca. 120 cm und die grofle Divan Saz.

Die Besaitung besteht in der Regel aus 6-7 Saiten, die chorig eingesetzt werden. Die
oberen beiden Chére haben jeweils zwei Saiten, der untere Chor zwei bis drei Saiten.
Gestimmt wird das Instrument in Quinten (a —d — e oder a — d - g), es existieren aber
auch viele andere Stimmungen. Typischerweise wird die Melodie auf dem hochsten
Chor gespielt, die beiden anderen Chére werden offen als Begleitung gespielt oder aber
sie spielen die Melodie der ersten Saite mit. Die Saiten werden sowohl gezupft als auch
mit dem Plektrum angerissen. Hiufig wird beim Spiel mit dem Fingern der Rhythmus

auf der Decke mitgeschlagen.

ABBILDUNG 33 BAGLAMA

SETAR

Aus dem Iran stammt ein Instrument, das den Namen Setar trigt. Setar bedeutet
tibersetzt sinngemdf§ ,drei Saiten®, heutige Instrumente tragen aber jetzt vier
Einzelsaiten aus Stahl. Das Korpus ist in der Regel aus Einzelspinen vom Maulbeer-
baum gefertigt, es gibt aber auch Instrumente, die aus einem Stiick Holz ausgehéhle

worden sind.
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Gestimmt ist das Instrument in ¢ — ¢ — g — ¢' und wird nur mit dem Fingern gespielt.
Es ist ein typisches Instrument der iranischen Kunstmusik und wird dort solo oder zur

Gesangsbegleitung gespielt.

ABBILDUNG 34 SETAR
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DOKUMENTATION EXISTIERENDER INSTRUMENTE

aus Sammlungen der Museen Niirnberg, Halle und Leipzig

Die Abbildungen der Originalinstrumente aus dem Germanischen Nationalmuseum,
dem Hindelhaus Halle und dem Grassimuseum Leipzig wurden im Rahmen der

Projektarbeit angefertigt.

GERMANISCHES NATIONALMUSEUM NURNBERG

MEZz0O-COLASCIONE INV.NR.: MIR911

ABBILDUNG 35 MEZZO-COLASCIONE MIR 911

Herkunft vermutlich Italien 19. Jh.



Dokumentation existierender Instrumente

Muschel eventuell ilter und moglicherweise von einem fritheren Instrument stammend,
mit mittelbrauner Lasur iiberstrichen, Korpuslasur in den Hals gestrichen

Spuren am Hals, Muschel, Endkappe und Wirbelkasten deuten auf gleiches Werkzeug
(Zahnhobel, oder grobe Ziehklinge) hin, eventuell Uberarbeitung beim Umbau zum
Colasciontino

15 Ahornspine mit Ebenholzadern (oder geschwirzten Hartholz?), unterschiedlicher
Breite, nicht gekehlt, Deckenspine breiter, keine Karniesleisten

Muschelform im Querschnitt halbrund, im Lingsschnitt gleichmiflig von Endkappe
ansteigend und zum Halsklotz abfallend

Deckenumriss mit maximaler Breite in Steghthe, dann gleichmiflig zum schmalen Hals
abfallend, dadurch stark tropfenformig

Endkappe aus Ahorn, sehr hoch (Mandolinentyp) mit verzierten Verlauf an der

Unterseite, zur Decke in weichem Bogen auslaufend

ABBILDUNG 36 MUSCHEL SEITLICH
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ABBILDUNG 37 ENDKAPPE

ABBILDUNG 38 HALSANSTZ

Decke zweiteilig asymmetrisch zur Diskantseite verschoben

Stirke am Rand und an der Rosettenkante 4,2 mm, vermutlich auch im Rest der Decke,
mittel- bis feinjihriges Nadelholz, dendrochronologische Untersuchung fehlt,

keine Randeinlage

zwei sehr breite Deckenbalken, einer oberhalb, einer unterhalb der Rosette

Decke hat Wurmginge, die an der Oberfliche verlaufen und angeschnitten sind,
offensichtlich wurde ein Material verwendet, dass schon Wurmbefall hatte um ein

hoheres Alter vorzutiuschen

Seite 53
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ABBILDUNG 39 FRASSGANGE AN DER OBERFLACHE

Steg aus Obstholz (Birne?), mit drei Saitenbohrungen, in zwei bogenférmige Schweife

auslaufend, am Ende mit flachen Knépfen

ABBILDUNG 40 STEG MR911

eingesetzte Rosette, mehrlagig, aber nicht stufig, aus Papier

mit zwei unterschiedlichen Lochdurchmessern gestanzte Grundebene, darauf eine Ebene
mit einer Rasterstruktur, in Deckenebene eingesetzt

auf der Decke um die Rosette ein zweilagiger Ring, unterer Ring innen und auflen fein

gezahnt, oberer Ring mit ausgestanzten Rhomben und Léchern

Seite 54
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ABBILDUNG 41 ROSETTE MIR911

Hals und Wirbelkasten aus eine Stiick Laubholz (Pappel?) grob gearbeitet, letztes Stiick
am Wirbelkasten angesetzt (Reparatur?)

Hals in den Halsklotz eingesetzt, mit weichem Ubergang in die Muschelform

schwarz gefirbt

asymmetrischer Halsquerschnitt mit Schwerpunkt zur Basseite

kein aufgesetztes Griftbrett sondern Halsoberfliche genutzt, Darmbiinde, Obersattel aus

Knochen auf den Hals aufgeleimt, keine Deckenbiinde

Wirbelkasten in Form des Pandurinentyps gestochen, nach hinten geschwungen mit

Gegenschwung zur einer nichtverzierten Stirnplatte, wie Hals schwarz gefirbt

drei Wirbel in Herzform, sehr grob geschnitten

Seite 55
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ABBILDUNG 42 WIRBELKASTEN MIR911

Bezeichnung des Instrumentes

Colasciontino oder Mezzo-Colascione

Herstellungszeit und —ort, Erbauer,

Herstellerschule

unbekannt, vermutlich siiditalienische Arbeit

Signaturen vom Hersteller (Zettel,

keine Zettel sichtbar

Brandstempel)

Herkunft Sammlung hist. Musikinstrumente v. Dr. Dr. c. Ulrich Riick,
Niirnberg

Eigentiimer Germanische Nationalmuseum Niirnberg

Inventarnummer MIR911

Mensuren

Mensur , Saitenmensur (#1) 631

Linge der ungegriffenen Saite (Diskant) 632

Halsmensur 416

(Abstand zw. Sattel und Korpusrand)

Anzahl der Saiten 3

Anzahl der Choére Einzelsaiten

Saitenzahl pro Chor -

Saitenabstand gesamt (#6) 14,5

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am

Obersattel

Saitenabstand im Chor am Obersattel -

Saitenabstand gesamt 37

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am Steg

Saitenabstand im Chor am Steg




Dokumentation existierender Instrumente

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial) Metall
Saitenlage am 1. Bund 0,3

Saitenhdhe am Hals-Korpusiibergang 5

Diskant

Bass (auf Griffbrett)

mittlere Saitenhohe {iber der Decke vor dem | 8

Steg

Diskantreiter nicht vorhanden
Mensur

Bassreiter nicht vorhanden
Anzahl der Saiten/Chére

Mensur

Saitenabstand gesamt

zwischen 1. — n. Saite (Chor) am 2. Obersattel

Theorbierung

nicht vorhanden

Saitenabstand gesamt

zwischen 1. — n. Saite (Chor) am Obersattel

Saitenlage tiber Griffbrett am Obersattel der

Spielmensur

Saitenlage tiber Deckenrand

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial)

Stimmung

Weitere Mensuren (Unterteilungen)

nicht vorhanden

Griffbrett

Material Laubholz (Pappel), geschwirzt (Halsoberseite = Griftbrett)
Griffbrettform eben

Woélbungshéhe am Obersattel -

Wolbungshéhe am GB-Ende -

Griffbrettlinge vom Obersattel (0.ter Bund) | 418

(#2)

Griffbrettbreite am Obersattel 23,2

Griffbrettbreite unten am Ende 37,2

Lage des Oktavbundes bzw. Nummer des

Bundes am Korpusrand

18. (letzter) Bund 12mm vor Deckenkante
20. Bund am Muschelrand (nicht vorhanden)

Griftbretthohe (-stirke) am Obersattel

Griffbrett ohne Trennung vom Hals

Griffbretthohe am Deckenrand

Verzierungen

keine

Biinde

Material (Griffbrett/Decke)

Darm, keine Deckenbiinde

Anzahl (Griffbrett/Decke)

18 Biinde
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Anbringungsart (#3) einfach gebunden

Bundbreite (wenn abweichend von -

Griftbrettbreite)

Bundabstinde (vom Obersattel) I. 1I. 11I.
Iv. V. VL
VIL VIIL. IX.
X. XL XII.
XIII. XIV. XV.

Bundbreiten L. II. I11.
IV. V. VI
VIIL. VIIL IX.
X. XI. XIIL.
XIII. XIV. XV.

Obersattel

Obersattelbreite (rechtwinklig zur Besaitung) |23

Obersattellinge 3,9

Obersattelhshe Diskantseite 1,2 (auf Griftbrett /Hals aufgeleimt, nicht eingesetzt)

Obersattelhdhe Basseite dito

Material Obersattel Knochen

Bassreiter nicht vorhanden

Obersattelbreite

Material

Theorbierung nicht vorhanden

Obersattelbreite

Hohe tiber Oberseite Halsverlingerung

Material

Korpus

Muschel

Formart / Gestalt Birnenformig, Querschnitt annihernd halbrund

Gesamtlinge des Instruments einschl. 864

Sattelknopf)

Korpuslinge (in der Regel Deckenlinge) 305

max. Korpusbreite 208

Lage von unten 100

Korpushshe 118

Lage von unten 100

Anzahl der Spine 15

Material Ahorn ?

Spanbreite maximal 38 Deckenspan, sonst 22

Spanstirken ?

Zwischenspine, Material 1,0 Ebenholz, oder Hartholz geschwirzt

Endkappe

Material wie Spine




Dokumentation existierender Instrumente

Zwischenspine in der Endkappe

nicht vorhanden

Maximale Hohe 52

Linge 342

Dicke 1,6

Form der Kappenenden rund auf Deckenebene auslaufend
Halsklotz ?

Material und Form

Dimensionen

Endknopf

Material und Form rund

Dimensionen Durchmesser 15 x H 8,5
Lackierung Schellack

Decke

Material Fichte ?

Deckenlinge (wenn nicht mit Korpuslinge 302

identisch)

Deckenbreite(wenn nicht mit Korpuslinge $.0.

identisch)

Deckenstirke (auch Link auf Datei)

4,2 am Rand und Rosette

Wolbungstiefe der Decke 0
Bebalkung (auch Link auf Datei) ?
Dekor schlicht

Randeinlagen / Zierspine

keine Randeinlage

Schallécher

Schallochform und Anzahl rund, 1
Schallochlinge/-breite 52,5
Schallochlage (Rand gemessen von unten) 175

Verhiltnis zur Korpusbreite

Verhiltnis zur Mensur

Schallocheinfassung Pergament oder Papier (2 Schichten)

Rosetten Pergament oder Papier, einstufig mit 3 Schichten
Oberflichenbehandlung ?

Hals

Material

Halsprofil halbrund mit leichter Verlagerung der Hohe zum Bass

am Wirbelbrett/-kasten

am Halsansatz

halbrund
halbrund

Halsliange wie Halsmensur
Halsstirke am 1.Bund | 18,8 Halsmitte 16
am Halsfufl | 26,5 in Muschel
tibergehend
Halsbreite

am Wirbelkasten

wie GB
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am Halsansatz

Hals-Kopfwinkel (Wirbelbrett, Wirbelkasten)
#5)

Stellung des Halses zur Deckenebene gerade

in Saitenebene

seitlicher Winkel

Hals-Korpusverbindung stumpf geleimt ?
Hals-Wirbelbrett/-kastenverbindung einteilig

Dekor kein
Theorbierung nicht vorhanden
Material

Dimensionen

Linge von Obersattel zu Obersattel
Breite am Hals

Stirke am Hals

Breite am oberen Wirbelkasten

Stirke am oberen Wirbelkasten

Wolbung Oberseite/ Unterseite
am Hals

am obere Wirbelkasten

Dekor

Befestigung fiir Gurt

Wirbelkasten

Material wie Hals, aus dem Hals gearbeitet

Form/Gestalt nach hinten gebogener Wirbelkasten mit nach vorn
auslaufendem Endstiick mit Kopfplatte - Pandurinentypus

Dimensionen

Linge 134 ab Mensurende

Breite am Halsansatz auflen 23,2

Breite am Halsansatz innen 10

Breite am Ende auflen 21,0

Breite am Ende innen 10

Hohe am Halsansatz 19

Hohe am Ende

Unterseite Material

Dekor Kopfplatte ohne Verzierung (n.Org.)

Diskantreiter nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Bassreiter nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante
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Breite maximal

Winkel zur Wange des Wirbelkastens

Zweiter Wirbelkasten

nicht vorhanden

Material

Hohe tiber Halsverlingerung

Wirbel
Wirbelform 3 seitliche Steckwirbel, Herzformig, grob geschnitten
Material
Steg
Stegform Kniipfsteg m. Stegfliigeln
Stegfliigel in runde Enden (Knépfe) auslaufend
Material Birne ?
Dimensionen
Linge 122,5 (iiber Stegfliigel), sonst 53,6 Oberseite
Breite Bass 12,8
Breite Diskant 12,3
Hohe Bass 10,4
Breite Diskant 10,1
10,0
Steglage (gemessen von Korpuskante unten) 88,5 bis Stvk
Art der Saitenauthingung Kniipfsteg

Anmerkungen / Kommentare

Umbauten am Instrument

Steg, Wirbelkasten letztes Stiick hin zur Kopfplatte n. Org.

Erhaltungszustand/ konservatorische

Aspekte

Zubehor

Sonstiges

zuletzt in der Sammlung Riick(")

Abbildungsnachweis

Literaturhinweise/Quellen

Temperatur / rel. Luftfeuchte

Vermessung durchgefiihrt von

Dieter Schossig

Datum der Messungen

26.10.2010

(alle Angaben, wenn nicht anders angeben in mm)

! Ulrich Riick (1882-1962) zusammen mit seinem Bruder Wilhelm Riick (1849-1912) Niirnberger

Musikinstrumentesammler, Naturwissenschaftler und Klavierhindler. Machte sich auch einen Namen mit

bedeutenden Restaurierungsarbeiten und seiner Forderung der Musikauffithrung auf historischen

Instrumenten. Die Sammlung ging nach den Tode Ulrich Riicks an das Germanische Nationalmuseum

Niirnberg
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MEZz70O-COLASCIONE INV.NR.: MIR912

ABBILDUNG 43 MEZZO-COLACIONE MIR 912

Herkunft vermutlich Italien 19. /20. Jh, aber h6chst fraglich

Seite 62
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im Instrument ein gedruckter Zettel mit einem Ornament, umgeben von gedruckten

lateinischen Texten, eine schwach, stark vergilbte Schrift zeigt den Text:

.. Saluzzo ar...90..“

ABBILDUNG 44 ZETTEL MIR912

nach Litgendorff ist der Ort Salluzo mit der Instrumentenbauerfamilie Cappa

verbunden

Giuseppe Francesco Cappa — 1640
Goffredo Cappa, geb. 1644, gest. 1717
Gioacchino und Giuseppe Cappa (Sohne von Goffredo Cappa ?)

Wiirde diese Kennzeichnung stimmen, so wire das Instrument oder zumindest die
Muschel Ende des 17. Jahrhunderts zu datieren. Da aber Cappa, der als bester Schiiler
von Nicolo Amati galt, schon zu Lebzeiten sehr beriihmt war, wurden spiter viele
Instrumente mit gefilschten Zetteln versehen. Diese Vermutung liegt auch bei diesem
Instrument sehr nahe, da Fakten gegen das bezeichnete Alter sprechen. Das Instrument
stammt urspriinglich aus der Sammlung der Familie Riick in Niirnberg. Die Sammlung
und damit auch dieses Instrument wurde Mitte des 20. Jh. an das Germanische
Nationalmuseum {ibergeben. Noch vor der Ubergabe im Jahre 1933 ist es von O. Marx
und G. Wunderlich im Auftrag von Ulrich Riick ,aufgearbeitet“ worden. Dabei wurden
die folgenden Arbeiten durchgefiihrt:

Decke ersetzt (wahrscheinlich auch geinderte Bebalkung)
Steg erneuert

Karniesleisten angesetzt

Griffbrett erneuert

Obersatte erneuert
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Somit kann tiber den Originalzustand wenig ausgesagt werden, auch besteht theoretisch
die Méglichkeit, dass das Instrument fir die Sammlung Riick aus dem Korpus einer

Diskantlaute zur Mezzo-Colascione gearbeitet wurde.

Muschel aus 15 Spinen Nussbaumholz mit Ebenholzzwischenadern (oder geschwirztes
Hartholz), Deckenspine wesentlich breiter, ansonsten Spine ungleichmiflig gefertigt,
zur Mittelachse(!) zulaufend, nicht gekehlt

Muschelquerschnitt ganz leicht mittig abgeflacht, Lingsschnitt hochste Stelle vor dem
Steg, von da zur Unterkante schrig abfallend, zum Halsklotz sehr flach abfallend
(ausgeprigte Tropfenform)

Deckenumriss mit nahezu kreisrunder Unterkante, grofite Breite oberhalb des Steges,
dann flach zum Hals abfallend (Tropfenform)

Lackierung mit Schellack, vom Hals nach dem Ansetzen auf die Muschel tibergestrichen
angesetzte Karniesleisten beidseitig

Endkappe aus zwei Spanen des Muschelholzes mit zwischengelegter schwarzer Ader,

Enden in die Karniesleisten tibergehend, stumpf anstofiend

ABBILDUNG 45 MUSCHEL MIR 912

Decke zweiteilig symmetrisch aus feinjihrigen Nadelholz, Stirke am Rand ca. 2.0-2.5

mm
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drei Deckenbalken, einer oberhalb, zwei unterhalb der Rosette, in Futterleisten verzapft

keine Randeinlage aber schmale Griffbrettspitzen aus Ebenholz

Steg aus Obstholz (Birne?), mit drei Saitenbohrungen, 10 mm hoch, sehr breit mit zwei

kurzen nach unten laufenden Schweife, am Ende mit flachen Knépfen

geschnittene Rosette, Balkenmuster mit rankenden Zweigen mit Blittchen, in der Mitte

sechsbldttrige Bliite

ABBILDUNG 46 ROSETTE MIR 912

Hals und Wirbelkasten aus eine Stiick Laubholz, asymmetrischer Halsquerschnitt mit

Schwerpunkt zur Basseite, in der Lingsachse in der Mitte geringste Stirke

aufgesetztes Griffbrett aus Ebenholz, Darmbiinde, Obersattel aus Knochen an die

Hinterkante des Griftbretts auf den Hals aufgeleimt, keine Deckenbiinde

Wirbelkasten in Form des Pandurinentyps gestochen, nach hinten geschwungen mit
Gegenschwung zur Stirnplatte, diese mit Intarsie (Birne) und Ebenholzrand,

Wirbelkasten wie Hals schwarz gefirbt

drei Wirbel aus Buchsbaum (2) und Pflaume (1)

ABBILDUNG 47 WIRBELKASTEN MIR 912
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Bezeichnung des Instrumentes

Colasciontino oder Mezzo-Colascione

Herstellungszeit und —ort, Erbauer,

18.Jh?, vermutlich siiditalienische Arbeit

Herstellerschule

Signaturen vom Hersteller (Zettel, gedrucktes Ornament mit rétlich gedrucktem Text

Brandstempel) ...Salluzo ar ...

Herkunft Sammlung hist. Musikinstrumente v. Dr. Dr. c. Ulrich
Riick, Niirnberg

Eigentiimer Germanische Nationalmuseum Niirnberg

Inventarnummer MIR912

Mensuren

Mensur , Saitenmensur (#1) 727

Linge der ungegriffenen Saite (Diskant) 727

Halsmensur 477

(Abstand zw. Sattel und Korpusrand)

Anzahl der Saiten 3

Anzahl der Chére Einzelsaiten

Saitenzahl pro Chor -

Saitenabstand gesamt (#6) 22,5

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am

Obersattel

Saitenabstand im Chor am Obersattel -

Saitenabstand gesamt 53,5

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am Steg

Saitenabstand im Chor am Steg -

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial) Darm

Saitenlage am 1. Bund 2,2 hohe Saite, 2,5 tiefe Saite

Saitenhshe am Hals-Korpusiibergang 6,5

Diskant

Bass (auf Griffbrett)

mittlere Saitenhdhe iiber der Decke vor dem | 8

Steg

Diskantreiter nicht vorhanden

Mensur

Bassreiter nicht vorhanden

Anzahl der Saiten/Chére

Mensur

Saitenabstand gesamt
zwischen 1. — n. Saite (Chor) am 2. Obersattel

Theorbierung

nicht vorhanden

Saitenabstand gesamt

zwischen 1. — n. Saite (Chor) am Obersattel

Saitenlage tiber Griffbrett am Obersattel der
Spielmensur

Saitenlage tiber Deckenrand

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial)

Stimmung

Weitere Mensuren (Unterteilungen)

nicht vorhanden
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Griffbrett

Material Ebenholz, (n.Org.)
Griftbrettform eben
Woélbungshéhe am Obersattel -

Woélbungshéhe am GB-Ende -

Griftbrettlinge vom Obersattel (0.ter Bund) | 464

(#2)

Griffbrettbreite am Obersattel 28,8
Griftbrettbreite unten am Ende 54,6

Lage des Oktavbundes bzw. Nummer des
Bundes am Korpusrand

18.-19. Bund an der Muschelkante

Griffbretthohe (-stirke) am Obersattel 2,1
Griffbretthohe am Deckenrand 2,1
Verzierungen keine
Biinde

Material (Griffbrett/Decke)

Darm, keine Deckenbiinde

Anzahl (Griffbrett/Decke)

Biinde nicht komplett

Anbringungsart (#3) Doppelt gebunden

Bundbreite (wenn abweichend von -

Griftbrettbreite)

Bundabstinde (vom Obersattel) L 1I. I1I.
IV. V. VI
VII. VIII. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.

Bundbreiten I. 1I. II1.
Iv. V. VI.
VII. VIIIL. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.

Obersattel

Obersattelbreite (rechtwinklig zur Besaitung) | 29,8

Obersattellinge 5,5

Obersattelhdhe Diskantseite 5,4

Obersattelhohe Basseite 6,4

Material Obersattel Knochen

Bassreiter nicht vorhanden
Obersattelbreite

Material

Theorbierung nicht vorhanden
Obersattelbreite

Hohe tiber Oberseite Halsverlingerung

Material

Korpus

Muschel

Formart / Gestalt

birnenformig, Querschnitt annihernd halbrund
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Gesamtlinge des Instruments einschl. 942

Sattelknopf)

Korpuslinge (in der Regel Deckenlinge) 332

max. Korpusbreite 209

Lage von unten 100

Korpushshe 112

Lage von unten 100

Anzahl der Spine 15

Material Nussbaum (?)
Spanbreite maximal 45 Deckenspan, sonst 26
Spanstirken ?

Zwischenspine, Material Ebenholz, 1,5 mm
Endkappe

Material wie Spine

Zwischenspine in der Endkappe

ein Ebenholzspan

Maximale Hohe 59
Linge 325
Dicke 2,0
Form der Kappenenden schrig, in beidseitige Karniesleisten iibergehend
Halsklotz ?
Material und Form
Dimensionen
Endknopf flach, l6ffelformig, rund
Material und Form Fichte/Kiefer
Dimensionen L275xB24,5xH9
Lackierung Schellack
Muschel mit lateinischen gedruckten Texten ausgekleidet
Decke
Material Fichte oder Kiefer, (n.Org.)
Deckenlinge (wenn nicht mit Korpuslinge s.0.
identisch)
Deckenbreite(wenn nicht mit Korpuslidnge s.0.

identisch)

Deckenstirke (auch Link auf Datei)

Randstirke 2,0 - 2,5

Wolbungstiefe der Decke

2 in Rosettenhohe

Bebalkung (auch Link auf Datei)

>

Dekor

schlicht

Randeinlagen / Zierspine

keine Randeinlage

Schallécher

Schallochform und Anzahl

Rund, 1

Schallochlinge/-breite

58,2 innen, 66,6 auflen Diamantring

Schallochlage (Rand gemessen von unten)

217

Verhiltnis zur Korpusbreite

209/217

Verhiltnis zur Mensur

1/3,35

Schallocheinfassung Diamantrosette in Decke geschnitten
Rosetten 1

Oberflichenbehandlung Schellack

Hals

Material Pappel ?

Halsprofil

am Wirbelbrett/-kasten

rund
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am Halsansatz flach oval

Halslinge 480

Halsstirke am 1.Bund | 18,5 Halsmitte 18,4
am Halsfufl | 19

Halsbreite

am Wirbelkasten 29

am Halsansatz 55,8

Hals-Kopfwinkel (Wirbelbrett, Wirbelkasten)

(#5)

Stellung des Halses zur Deckenebene

in Saitenebene

seitlicher Winkel

Hals-Korpusverbindung stumpf geleime?

Hals-Wirbelbrett/-kastenverbindung einteilig

Dekor

kein, Schellack, ehemals geschwirzt (?),
nach dem Ansetzen lackiert (auf die Muschel iiberlackiert)

Theorbierung

nicht vorhanden

Material

Dimensionen

Linge von Obersattel zu Obersattel
Breite am Hals

Stirke am Hals

Breite am oberen Wirbelkasten
Stirke am oberen Wirbelkasten

Wolbung Oberseite/ Unterseite
am Hals
am obere Wirbelkasten

Dekor

Befestigung fiir Gurt

Wirbelkasten

Material wie Hals

Form/Gestalt nach hinten gebogener Wirbelkasten mit nach vorn
auslaufendem Endstiick mit Stirnplatte (mit
Birnenholzdreiecken), Pandurinentyp

Dimensionen

Linge 112,5 ab Mensurende

Breite am Halsansatz aufen
Breite am Halsansatz innen
Breite am Ende auflen
Breite am Ende innen
Hohe am Halsansatz

28,5
16

Hohe am Ende

Unterseite Material

Dekor Kopfplatte mit zweifarbiger Einlage (Quadrat mit Teilung
in den Diagonalen) (n.Org.)

Diskantreiter nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Bassreiter

nicht vorhanden
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Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Breite maximal

Winkel zur Wange des Wirbelkastens

Zweiter Wirbelkasten

nicht vorhanden

Material

Héhe iiber Halsverlingerung

Wirbel

Wirbelform drei seitliche Steckwirbel (n.Org.)

Material Buchsbaum ?

Steg

Stegform Kniipfsteg m. Stegfliigeln (n.Org.)
Stegfliigel in runde Enden auslaufend

Material Birne

Dimensionen

Linge 187,5 (iiber Stegfliigel), sonst 85,4 Oberseite

Breite Bass

11,6

Breite Diskant 11,6

Hohe Bass 10,3

Breite Diskant 10,1

Steglage (gemessen von Korpuskante unten) 75,8 bis StVk
Art der Saitenaufhingung Kniipfsteg

Anmerkungen / Kommentare

Umbauten am Instrument

Decke, Steg, Griffbrett, Kopfplatte n. Org. (Otto Marx)

Erhaltungszustand/ konservatorische

Aspekte
Zubehor
Sonstiges eventuell eine Arbeit von G.Cappa (Familie Cappa,
wohnhaft in Salluzo 17.-18. Jh)
zuletzt in der Sammlung Riick
Abbildungsnachweis

Literaturhinweise/Quellen

Temperatur / rel. Luftfeuchte

Vermessung durchgefiihrt von

Dieter Schossig

Datum der Messungen

26.10.2010

alle Angaben, wenn nicht anders angeben in mm
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HANDELHAUS HALLE

COLASCIONTINO MS-170

b - RS AT 55 e T e 8

ABBILDUNG 48 COLASCINTINO MS-170 HANDEL-HAUS HALLE)

Die Abbildung ist dem Katalog zu den Sammlungen des Hindel-Hauses Halle, Halle an

der Saale 1972 entnommen.

Herkunft vermutlich Florenz, 17. Jahrhundert (nach dem Katalog)

Seite 71
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Muschel aus Nadelholz (Zypresse ? 2°), 10 (1) Spane unterschiedlicher Breite mit
schwarzen Zwischenadern (Ebenholz oder gefirbtes Laubholz), unter der Endkappe
nicht zusammenlaufend (bedingt durch flachen Muschelquerschnitt, aber dennoch viel
zu ungleichmiflig)

Spine zum Halsklotz sehr ungleichmiflig, Richtung der Spanfugen laufen nicht immer
gleichmiflig zur Instrumentenmittelachse, teilweise vor dem Halsansatz zusammen-
laufend,

Fuge zum Halsansatz mit Knochenstreifen verdeckt

keine Karniesleisten

Muschelform im Querschnitt nicht halbrund sondern abgeflacht, im Lingsschnitt
gleichmif$ig von Endkappe sehr schrig ansteigend und zum Halsklotz abfallend
Deckenumriss deutlich unsymmetrisch, an der Diskantseite abgeflachter, mit maximaler
Breite ca. 1/3 von unten

Endkappe aus dem gleichen Material wie die Spane, sehr niedrig, zur Decke mit

schrigen Abschluss

ABBILDUNG 49 MS-170 KORPUS SEITENANSICHT

20 Zypresse laut Sammlungskatalog
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ABBILDUNG 50 MS-170 KORPUS ENDKAPPE

ABBILDUNG 51 MS-170 KORPUS HALSANSATZ

Seite 73
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ABBILDUNG 52 MS-170 SEITENANSICHT

Decke aus minderwertigem Nadelholz sehr ungleichmif$ig und grobe Jahre, hoher
Spitholzanteil, Teilungsfuge nicht erkennbar

gesamte Deckenfliche mit Verzierungen aus Perlmutter und Elfenbein oder Knochen
versehen, zusitzliche Gravuren mit schwarzem Kite verfiillt (niheres dazu spiter)
durchgefiihrte Deckenschwingungsmessungen lieferten ein fir Lautendecken
untypisches Signalbild so dass auf eine nicht tibliche Deckenkonstruktion
(Stirkeverteilung, Bebalkung) geschlossen werden musste (siche Kapitle Versuch einer

akustischen Betrachtung).

Eine Erklirung fiir dieses untypische Schwingungsverhalten fand sich anhand von Fotos,
die bei einer 1990 durchgefiihrten Restaurierung gemacht wurden. Diese zeigen einen
Schichtaufbau der Decke aus zwei Furnierlagen, die mit unterschiedlicher Orientierung
verleimt wurden. Nur die Deckschicht hat die typische Richtung der Jahre in
Lingsrichtung, die Unterschichten sind aus einzelnen Stiicken véllig orientierungslos
aufgeleimt worden und dienen wahrscheinlich nur der Halterung der in das
Deckenfurnier eingesetzten Verzierungen. Aus akustischer Sicht ist ein solcher
Schichtaufbau zwar schwingfihig, gute Klangeigenschaften sind allerdings nicht zu

erwarten.

ABBILDUNG 53 MS-170 DECKENAUFBAU (BILD AUS DEN UNTERLAGEN DES MUSEUMSY)

Seite 74
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Bebalkung mit vier Querbalken in unterschiedlichen Winkeln, zweiter Balken von
unten in der Richtung des untergeleimten Furniers

Balkenlayout allen Anschein nach weniger aus klanglichen Uberlegungen sondern eher
allein aus stabilititssichernden Griinden gesetzt

Rosette etwas grob in die Decke geschnitten, venezianisches Motiv

N LA
ABBILDUNG 54 MS-170 -ROSETTE

Steg aus Elfenbein, aufgesetzt auf ein Holzunterlage, drei sehr diinne Saitenbohrungen

ABBILDUNG 55 MS-170 STEG

Steg mit runder Oberseite — kein definierter Abschluss der Mensur, fithrt zu Unreinheit
der Stimmung und kann klirren, untergesetzte Holzunterlage méglicherweise zu einer
anfinglichen Saitenlagenkorrektur,

offensichtlich kam es spiter durch eine ungeniigende Stabilitit der Gesamtkonstruktion
des Instrumentes zu einem Verziehen des Halses so dass die Vorsorgemafinahme nicht
mehr notig gewesen wire, die Saitenlage ist aktuell auch ohne Saitenzug sehr hoch.

Hals aus Nadelholz, stumpf am Oberklotz angesetzt

Unterseite mit Elfenbeinstreifen, an den Kanten eingekerbt, Zwischenrdume zwischen
den Elfenbeinstreifen mit schwarzem Kitt verfiillt.

Seite 75
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Oberseite Griffbrett mit Elfenbeinplittchen belegt, Rinder wie die Riickseite mit
Elfenbeinstreifen verziert, der duflere Rand setzt die Deckenumrandung fort. Die
Elfenbeinplittchen sind fein graviert, geschwirzt und zeigen kleine Szenen.

Der Wirbelkasten ist bis auf die Innenseite vollstindig mit Elfenbeinplittchen belegt,
die ebenfalls graviert und geschwirzt sind. Die Form ist typisch fir den Typus der
Colascione, das Ende lduft in einen nach vorn gebogenen Haken aus.

Verzierungen
Das Instrument trigt eine sehr reiche Verzierung die in den folgenden Bildern dar-

gestellt werden soll.

ot Sl

ABBILDUNG 57 MS-170 - HALS EINZELSZENEN (AUSZUGE)

Die Szenen zeigen Landschaftsmotive, Fabelwesen, Poseidon mit Dreizack auf einem

Fabelfisch, einen musizierenden Hirten mit einem liegenden zuhorenden Midchen und
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zwei fechtende Minnchen. Die Arbeiten sind sehr fein ausgefithrt worden, die Vorlagen

aber leider unbekannt.

ABBILDUNG 58 MS-170 WIRBELKASTEN

Besonders aufwendig ist die Decke gestaltet. Hier wurden als Materialien Perlmutter
und Elfenbein und eine schwarze Kittmasse verwandt. Die fein siuberlich ausgesigten
Einlagen wurden in die Decke eingelassen und die Zwischenrdume zwischen den
Materialien mit Kitt gefiille. Zusitzlich sind deren Binnenflichen noch graviert und mit

schwarzer Farbe hervorgehoben worden.
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ABBILDUNG 59 MS-170 DECKE

Zentrale Elemente der Decke sind das Wappen der Familie der Medici und das Wappen
der Stadt Florenz.

Beide liegen in der Mittelachse der Decke oberhalb des Steges bzw. der Rosette.

Seite 78
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ABBILDUNG 60 MS-170 WAPPEN DER MEDICI AUF DER DECKE UND ORIGINAL

Das Deckenmotiv greift das Wappen der Medici auf, setzt es aber auf eine eigenwillige
Art um. Das eigentliche Wappen der Medici ist in dem Bild nebenan zu sehen.
Generell besteht ein Wappen in der Heraldik zunichst nur aus dem eigentlichen Schild.
Im Falle der Medici ist es ein nur in Italien iibliches Rossstirnschild, also ein Schild, das
auf der Stirn der Pferde gefiihrt wurde. In Fall des Medici-Schildes besteht es aus einem
goldenen Hintergrund mit 6 schwebenden Kugeln in Rot. Ab dem Jahre 1465 wurde
die obere Kugel durch die franzosische Lilie als Gnadenzeichen Ludwig XI ersetzt.
Jedes weitere Beiwerk um das Wappen bezeichnet die Heraldik als Prachtstiicke und
Armaturen.

Ein Prachtstiick in dieser Darstellung ist die Krone oberhalb des Schildes. Diese
Helmkrone oder Helmzier war eine iibliche Art, Adelswappen von reichen Adels- oder
Patrizierfamilien den entsprechenden Rang zu geben. In diesem Fall handelt es sich um
eine italienische Kénigskrone.

Das Wappen selbst sitzt in einer Kartusche, einem Zierrahmen, wie er in der Zeit der
Renaissance und des Barocks tiblich war. Allerdings ist die dargestellte Form typisch fiir
die deutsche Renaissance und weniger fiir Italien. Auch diese Kartuschen gehéren noch
zu den Prachtstiicken in der Heraldik.

Interessant ist allerdings das unter der Kartusche hervorragende Beiwerk, das als
Armatur bezeichnet wird. Zu sehen sind Schwerter, Speere, eine Hellebarde und Helme.
Dieses Wappenzubehor diente einer ibermifiigen Auszierung. Aufgekommen ist diese
Ausschmiickung aber erst im 18. Jahrhundert! Typisch dabei waren alle Arten von
historischen Waffen.

Das bedeutet allerdings, dass die Decke aus Sicht der Heraldik erst im 18. Jahrhundert
angefertigt worden sein konnte. Aber dazu mehr in der Zusammenfassung iber die

Herkunft des Instrumentes.
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Eine weitere Darstellung auf der Decke zeigt das Wappen der Stadt Florenz. Es stellt die
Florentiner Lilie dar und ist in der Ornamentik eine stark stilisierte Schwerlilie, deren
Blitter im unteren Teil mit einem Band umwunden sind. Typisch fiir die Florentiner
Lilie ist die Darstellung von zwei zusitzlichen Zweigen rechts und links des mittleren
Bliitenblattes. Ublich sind dabei kleine stilisierte Lilien, Weintrauben, Rosen oder
andere Blumen. Fiir Florenz allerdings sind es die oben dargestellten kleinen Lilien.

Als Familiensitz der Medici ist der Zusammenhang schliissig. Allerdings ist auch hier die
Vorlage arg verspielt, betrachtet man die Blumen rechts und links des mittleren
Bliitenblattes. Im Originalwappen sind diese auch kleinen Lilien, in der Deckenintarsie
aber Bliiten mit ovalen Blittchen. An einer méglichen Grenze der Genauigkeit kann es
nicht liegen, denn in anderen Details zeigt der Kiinstler, der diese Intarsien geschnitten
hat, dass er in der Lage ist, feinste Details wiederzugeben.

Um die beiden zentralen Symbole, den Wappen der Medici und der Stadt Florenz,
gruppieren sich verschiedenste Darstellungen von musizierenden Engeln, Fiillhérner,
Vogel und Kopfen von Fabelwesen (Blumenwesen). Verbunden wird alles mit
schwarzen rankenden Pflanzen mit Blattwerk aus Perlmutter.

Alles in allem gibt das Instrument einen sehr zwiespiltigen Eindruck ab. Zunichst lasst
sich anhand der Konstruktion, verbunden mit den aufwindigen Verzierungen
vermuten, dass das Instrument mehr zur Prisentation als zum Musizieren gefertigt
wurde. Dass beim Bau der Klang im Vordergrund stand, kann mit hoher
Wahrscheinlichkeit ausgeschlossen werden. Dagegen sprechen der Deckenaufbau aus
verschiedenen Furnieren und der Art ihrer Anbringung, dann die Bebalkung der Decke

und nicht zuletzt die Konstruktion des Steges.

Fiir ein reprisentatives Instrument andererseits sind die Ausfithrungen der Muschel und

die Rosette sehr grob und unbeholfen ausgefallen und dhneln eher einer Laienarbeit.
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Warum wurde nicht bei diesen Elementen auf ein einheitliches Bild zu den
handwerklich gut gearbeiteten Verzierungen an Decke, Hals und Wirbelkasten geachtet?
Sollte mit den unregelmifligen Formen der Spine, der Decke und der Rosette ein ,altes*
Instrument vorgetduscht werden, das in dem Besitz einer bedeutenden Familie des

15./16. Jahrhunderts, der Medici war, und so geadelt werden?

Kann man aus den verschiedenen vorgenannten Griinden an dem Alter des
Instrumentes zweifeln? Ich denke, es gibt viele Griinde, das Instrument in den Zeitraum
Ende 19. Jahrhundert, Anfang 20. Jahrhundert zu datieren.

So sind die eben genannten Qualititsunterschiede der Ausfithrungen nur schliissig,
wenn bewusst ein hoheres Alter durch starke Abnutzung und Fehlerhaftigkeit gesetzt
werden sollte. Auch die Unstimmigkeiten in der Darstellung der Wappen lenken den
Blick in die nihere Vergangenheit.

Letztendlich spricht die Tatsache, dass das Instrument weniger bzw. wenn {iberhaupt
zum Musizieren gebaut wurde fiir ein Sammelobjekt. Als sich im Rahmen der
»oammelleidenschaft im 19. Jahrhundert weltweit viele Sammlungen von
Musikinstrumenten griindeten, war der Bedarf an ,historischen® Instrumenten sehr
grofi. Unter diesem Druck wurden hiufig Musikinstrumente als ,historisch echt®
gebaut. Eine dieser Werkstitten betrieb in Italien Leopoldo Franciolini (1844-1920). Er
war ein Florentiner Antiquar, Instrumentenhindler und Filscher. Aus seiner Werkstatt
kamen viele Musikinstrumente, die noch heute in Sammlungen weltweit vorhanden

sind.

Lynda Sayce, eine bekannte Lautenistin aus Grof8britannien, schrieb sinngemif§ in dem
Artikel "How to spot a fake lute, or Signor Franciolini's shop of horrors” in den Lute News
Nr.91:

».. Leopoldo Franciolini ist heutzutage als Filscher historischer Lauten bekannt. .. . Leopoldo
ist fiir eine grofSe Anzahl ,,fragwiirdiger ,, historischer Lauten bekannt und viele von den
Filschungen ,,spuken” noch in den Museen der Welt umber. Fiir einen Lautenspieler sind
diese Instrumente vollig ,,out*, denn die meisten von ibnen sind iiberhaupt nicht spielbar und
wiirden sich wahrscheinlich beim Stimmen selbstzerstiren. ..

Wahr ist allerdings, dass seine Instrumente hiufig echte Teile historischer Lauten des 16./17.
Jahrbunderts enthalten, die von Franciolini mit falschen Dekorationen und Zusitzen
erweitert wurden. So konnte die Muschel einer Laute durchaus echt, eine Halserweiterung
(z.B. bei einem Arciliuto) aber villig unpassend und nicht funktional sein. ..

Sir Franciolinis ,, Frankenstein-Kreationen waren offensichtlich fiir ein Ziel
zusammengebaut worden ... um Geld von ,, Mochtegern-Sammlern von antiken

Instrumenten einzutreiben. ...
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Das Museum of Fine Arts in Boston besitzt beispielsweise eine ganze Sammlung von
Instrumenten aus Franciolinis Werkstatt. Zu finden sind dort eine ganze Reihe von

Lauten und Mandolinen aber auch Tasten — und Blasinstrumente.

Bei der Suche nach der Herkunft des Colasciontinos der Halleschen Sammlung fand ich
einen interessanten Vorgang im Internet:

2009 wurde bei Christies in London ein Colasciontino angeboten. Er stammte aus der
Erich Lachmann Sammlung. Erich Lachmann war ein Sammler historischer
Musikinstrumente in der Tradition des 19. Jahrhunderts. Viele seiner Instrumente
stammen aus bekannten Sammlungen, wie der Sammlung von Paul de Witt oder der
Snoeck Collection. 1960 erwarb die University of California in Los Angeles die
Lachmann-Sammlung.

Das angebotene Instrument besitzt eine Linge von 96,4 cm und wird der Werkstatt
Leopoldo Franciolini zugeschrieben!

Dieses Instrument sieht dem Colasciontino in Halle iiberraschend dhnlich, wie die
nachfolgenden Bilder zeigen.

ABBILDUNG 62 COLASCIONTINO BEI CHRISTIES (LINKS) - COLASCIONTINO MS-170 (RECHT'S)

Die Ahnlichkeit wird noch deutlicher, wenn man sich die Decken beider Instrumente
niher betrachtet. Die folgenden Abbildungen stellen jeweils Details beider Instrumente

nebeneinander.
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PROBABLY THE WORKSHOP OF LEOPOLD FRANCIOLINI
A COLASCIONE, FLORENCE, LATE 19TH CENTURY
Verkauft bei Christie’s

Colasciontino MS170

ABBILDUNG 63 VERGLEICH DER DECKEN BEIDER INSTRUMENTE

PROBABLY THE WORKSHOP OF LEOPOLD FRANCIOLINI Colasciontino M5170
A COLASCIONE, FLORENCE, LATE 19TH CENTURY
Verkauft bei Christie’s

ABBILDUNG 64 DETAILS BEIDER INSTRUMENTE

Auch das Instrument der Lachmann-Sammlung zeigt beim Steg eine fragliche
Konstruktion. Die Vorderkante des Stegs in Richtung Deckenmitte weifSt merkwiirdige
keilférmige Einschnitte auf, die technisch keinen Sinn machen und auch als Verzierung
wenig Sinn ergeben. Der gesamte Steg, ein offensichtlich schwimmender Aufstellsteg
sitzt gestalterisch unpassend auf den Verzierungen der Decke. Eine handwerklich gute
Leistung hitte dafiir eine bessere Losung gefunden.

Leider stehen von dem Instrument keine weiteren Bilder zur Verfiigung um zusitzliche
Vergleiche ziehen zu kénnen. Aber die wenigen Bilder lassen eine frappierende
Ahnlichkeit erkennen, die meine Vermutung, dass es sich bei dem Colasciontino in

Seite 83
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Halle um ein Instrument des 19./20.Jahrhunderts handelt stiarke. Wenn die Zuordnung

des Instrumentes aus der Lachmann-Sammlung zur Franciolini-Werkstatt richtig ist, so

konnte auch das Hallesche Instrument aus dieser Werkstatt und damit aus dem 19./20.

Jahrhundert stammen.

Bezeichnung des Instrumentes

Colasciontino

Herstellungszeit und —ort, Erbauer,

18./19.Jh?, vermutlich siiditalienische Arbeit

Herstellerschule

Signaturen vom Hersteller (Zettel,

Brandstempel)

Herkunft

Eigentiimer Hindel-Haus Halle/Saale
Inventarnummer MS-170
Mensuren

Mensur , Saitenmensur (#1) 772

Linge der ungegriffenen Saite (Diskant) 773
Halsmensur 475

(Abstand zw. Sattel und Korpusrand)

Anzahl der Saiten 3

Anzahl der Chére Einzelsaiten
Saitenzahl pro Chor -

Saitenabstand gesamt (#6) 18,5

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am

Obersattel

Saitenabstand im Chor am Obersattel -

Saitenabstand gesamt 49

zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am Steg

Saitenabstand im Chor am Steg -

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial) Metall
Saitenlage am 1. Bund 2,4 hohe Saite, 2,6 tiefe Saite
Saitenhshe am Hals-Korpusiibergang 7,0

Diskant

Bass (auf Griffbrett)

mittlere Saitenhéhe iiber der Decke vor dem | 10

Steg

Diskantreiter nicht vorhanden
Mensur

Bassreiter nicht vorhanden
Anzahl der Saiten/Chére

Mensur

Saitenabstand gesamt
zwischen 1. — n. Saite (Chor) am 2. Obersattel

Theorbierung

nicht vorhanden

Saitenabstand gesamt

zwischen 1. — n. Saite (Chor) am Obersattel

Saitenlage tiber Griffbrett am Obersattel der
Spielmensur

Saitenlage tiber Deckenrand

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial)




Dokumentation existierender Instrumente

Stimmung

Weitere Mensuren (Unterteilungen)

nicht vorhanden

Griffbrett

Material Elfenbein, Ebenholz(?), Kitt
Griftbrettform eben

Wolbungshéhe am Obersattel -

Wolbungshéhe am GB-Ende -

Griftbrettlinge vom Obersattel (0.ter Bund) 475

(#2)

Griffbrettbreite am Obersattel 25,5

Griftbrettbreite unten am Ende 46

Lage des Oktavbundes bzw. Nummer des
Bundes am Korpusrand

16.-17. Bund an der Muschelkante

Griffbretthohe (-stirke) am Obersattel

durch angesetzte Randader nicht erkennbar

Griffbretthohe am Deckenrand

durch angesetzte Randader nicht erkennbar

Verzierungen

Elfenbein geritzt und geschwirzt, Ebenholz(?), Kitt, siche
Bilder

Biinde

Material (Griffbrett/Decke)

Darm, keine Deckenbiinde

Anzahl (Griffbrett/Decke)

Biinde nicht komplett

Anbringungsart (#3) doppelt gebunden

Bundbreite (wenn abweichend von -

Griffbrettbreite)

Bundabstinde (vom Obersattel) L 1I. I1I.
Iv. V. VI.
VII. VIIIL. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.

Bundbreiten I. 1I. II1.
Iv. V. VI
VIIL. VIII. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.

Obersattel

Obersattelbreite (rechtwinklig zur Besaitung) |27

Obersattellinge 5,8

Obersattelhshe Diskantseite 5,5

Obersattelhdhe Basseite 5,5

Material Obersattel Knochen

Bassreiter nicht vorhanden
Obersattelbreite

Material

Theorbierung nicht vorhanden
Obersattelbreite

Hohe tiber Oberseite Halsverlingerung

Material
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Korpus

Muschel

Formart / Gestalt

Muschelform im Querschnitt abgeflacht, im Lingsschnitt
gleichmiflig von Endkappe sehr schrig ansteigend und
zum Halsklotz abfallend

Gesamtlinge des Instruments einschl. 933

Sattelknopf)

Korpuslinge (in der Regel Deckenlinge) 353

max. Korpusbreite 225

Lage von unten 125

Korpushshe 100,5

Lage von unten 125

Anzahl der Spine 10

Material Nadelholz Furnier!
Spanbreite maximal 40 (max.) sehr ungleichmifig
Spanstirken ?

Zwischenspine, Material Ebenholz oder geschwirztes Laubholz
Endkappe

Material wie Spine
Zwischenspine in der Endkappe nein

Maximale Hohe 30

Linge

Dicke

Form der Kappenenden in leichten Bogen bzw. weggebrochen (Bassseite)
Halsklotz ?

Material und Form

Dimensionen

Endknopf runder Knopf

Material und Form Metall

Dimensionen 7 Durchmesser 9 Linge
Lackierung Schellack

Decke

Material Fichte oder Kiefer
Deckenlinge (wenn nicht mit Korpuslinge s.0.

identisch)

Deckenbreite(wenn nicht mit Korpuslidnge s.0.

identisch)

Deckenstirke (auch Link auf Datei)

durch angesetzte Randader nicht erkennbar

Wolbungstiefe der Decke

0

Bebalkung (auch Link auf Datei)

siche Réntgenbild

Dekor

Elfenbein und Perlmutter geritzt und geschwirzt,
schwarzer Kitt — siche Bilder

Randeinlagen / Zierspine

Elfenbeinader, Breite 1,4 ... 2,7

Schallécher

Schallochform und Anzahl

rund, 1

Schallochlinge/-breite

74,5 innen, 83 auflen geritzt

Schallochlage (Rand gemessen von unten) 186
Verhiltnis zur Korpusbreite 1/1,2
Verhiltnis zur Mensur 1/4,15

Schallocheinfassung

geritzter Rand, geschwirzt (nur noch Reste erhalten)
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Rosetten 1

Oberflichenbehandlung Schellack

Hals

Material Nadelholz

Halsprofil

am Wirbelbrett/-kasten rund

am Halsansatz flach oval

Halslinge ca. 450

Halsstirke am 1.Bund |17 Halsmitte 19
am Halsfufl | 24

Halsbreite

am Wirbelkasten 25,5

am Halsansatz 45

Hals-Kopfwinkel (Wirbelbrett, Wirbelkasten) |0

#5)

Stellung des Halses zur Deckenebene
in Saitenebene

seitlicher Winkel

Hals-Korpusverbindung

stumpf geleimt und geschraubt

Hals-Wirbelbrett/-kastenverbindung

?

Dekor

Elfenbeinstreifen, Zwischenrdume gefiillt mit schwarzem

Kite
Theorbierung nicht vorhanden
Material
Dimensionen

Linge von Obersattel zu Obersattel
Breite am Hals

Stirke am Hals

Breite am oberen Wirbelkasten
Stirke am oberen Wirbelkasten

Wolbung Oberseite/ Unterseite
am Hals
am obere Wirbelkasten

Dekor

Befestigung fiir Gurt

Wirbelkasten

Material wie Hals

Form/Gestalt nach hinten gebogener Wirbelkasten mit nach vorn
auslaufendem Endstiick in Hakenform, Pandurinentyp

Dimensionen

Linge 90 ab Mensurende

Breite am Halsansatz aufSen
Breite am Halsansatz innen
Breite am Ende auflen
Breite am Ende innen
Hohe am Halsansatz

Hohe am Ende

25,5
19

Unterseite Material

Dekor

Elfenbein, geritzt und geschwirzt
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Diskantreiter

nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Bassreiter

nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Breite maximal

Winkel zur Wange des Wirbelkastens

Zweiter Wirbelkasten

nicht vorhanden

Material

Hohe tiber Halsverlingerung

Wirbel

Wirbelform drei seitliche Steckwirbel
Material Buchsbaum mit Elfenbeinknépfchen
Steg

Stegform Kniipfsteg m. Stegfliigeln
Stegfliigel nicht vorhanden

Material Elfenbein mit Hartholzunterlage
Dimensionen

Linge 69,5

Breite Bass 11

Breite Diskant 11

Hohe Bass 12

Breite Diskant 12

Steglage (gemessen von Korpuskante unten) 55 bis StVk

Art der Saitenaufhingung Kniipfsteg

Anmerkungen / Kommentare

Umbauten am Instrument

Restaurierung 1990

Erhaltungszustand/ konservatorische

Aspekte

Zubehor

Sonstiges

Abbildungsnachweis

Literaturhinweise/ Quellen

Temperatur / rel. Luftfeuchte

Vermessung durchgefiihrt von

Dieter Schossig

Datum der Messungen

6.10.2010

alle Angaben, wenn nicht anders angeben in mm
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MUSEUM FUR MUSIKINSTRUMENTE DER UNIVERSITAT LEIPZIG

COLASCIONE INV.NR.: H528

ABBILDUNG 65 COLASCIONE H528

Nach Kinsky - italienische Arbeit 17. oder 18. Jh.

Muschel mit 25 Spinen Laubholz 2-farbig gestrichen (Bild), Deckenspine sehr viel
breiter, Spane ausgekehlt, dunkle Zwischenadern (gefirbt)

einteilige Endkappe, simuliert durch Farbgebung einen mehrteilig zusammengesetzten
Autfbau, in der Mitte mit bogenférmiger Kontur, bis zur halben Muschelhshe

beidseitige breite Karniesleisten, stumpf an Endkappe anstoffend
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Querschnitt halbrund, Langsschnitt hochste Tiefe in Stegposition, zur Endkappe schnell
abfallend und ab Endkappe gerade, fast rechtwinklig zur Decke,

zum Halsklotz gleichmifig abfallend, erst am Halsklotz stirkerer Abfall, Deckenkontur
an der Unterseite nahezu halbrund, zum Halsklotz gleichmifig abgerundet (breite

Birnenform)

ABBILDUNG 66 ENDKAPPE H528

ABBILDUNG 67 GEMALTE ZWEIFARBIGKEIT H528

Decke dreiteilig, aber nicht symmetrisch zur Deckenmitte, auf der Basseite Trennung

weiter nach auflen verschoben, Jahrginge ungleichmiflig und mittefeinjihrig

Seite 90
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Deckenstirke zwischen 1,5 mm und 2,4 mm in Steghéhe

Decke dunkel gefirbt, keine Randeinlage, Griffbrettspitzen aus Ebenholz

ABBILDUNG 68 DECKE H528

eingesetzte Rosette, nahezu identisch zur Rosette des Niirnberger Mezzo-Colascione
MIR91 (Bild)

mehrlagig, aber nicht stufig, aus dickerem Papier mit zwei in unterschiedlichen
Lochdurchmessern gestanzte Grundebene, darauf eine Ebene mit einer Rasterstruktur,
in Deckenebene eingesetzt

auf der Decke um die Rosette ein zweilagiger Ring, unterer Ring innen und auflen fein

gezahnt, oberer Ring mit ausgestanzten Rhomben und Léchern

< >4

Leipzig H528 (45° gedreht) Nilrnberg MIR911

Steg wahrscheinlich Obstholz (geschwiirzt), mit drei Saitenbohrungen, in zwei

hakenférmige Arme auslaufend, Steghinterkante mit Rautenmuster beschnitzt

Seite 91
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ABBILDUNG 69 STEG H528

Hals aus einem Stiick Laubholz (Pappel?), halbrunder Querschnitt, Stirke ca. 5 mm zur
Muschel ansteigend, schwarz gefirbt

viele offene Wurmginge, die an der Oberfliche verlaufen, offensichtlich war das
verwendete Material schon bei der Verarbeitung sehr wurmstichig,

sollte ein hoheres Alter vorgetiuscht werden? (Abbildung 70)

19 Darmbiinde (nicht Original)

Seite 92
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ABBILDUNG 70 WURMFRASS AM HALS H528

aufgesetztes Griffbrett aus Ebenholz, Obersattel aus Ebenholz (?) hinter den Griftbrett in

den Hals eingesetzt, keine Deckenbiinde

Wirbelkasten gestochen und angesetzt, Pandurinentypus, nach hinten geschwungen mit
Gegenschwung zur einer Stirnplatte auf der eine Bliite aus Perlmutter aufgesetzt ist,

Wirbelkasten wie Hals schwarz gefirbt

drei Wirbel aus Palisander oder Ebenholz mit Auge aus Perlmutter
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ABBILDUNG 71 WIRBELKASTEN H528

Zuletzt in der Sammlung Heyer(*')

Bezeichnung des Instrumentes Colascione
Herstellungszeit und —ort, Erbauer, ?
Herstellerschule

Signaturen vom Hersteller (Zettel,

Brandstempel)

Herkunft Ital. Arbeit
Eigentiimer Museum fiir Musikinstrumente Universitit Leipzig
Inventarnummer Inv.Nr: 528
Mensuren

Mensur , Saitenmensur (#1) 1322
Linge der ungegriffenen Saite (Diskant) 1322
Halsmensur 1035
(Abstand zw. Sattel und Korpusrand)

Anzahl der Saiten 3

Anzahl der Chére -
Saitenzahl pro Chor -
Saitenabstand gesamt (#6) 32,5
zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am

Obersattel

Saitenabstand im Chor am Obersattel 16,1
Saitenabstand gesamt 52,3
zwischen 1. — n. Saite (Chormitte) am Steg

Saitenabstand im Chor am Steg 28
Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial) Stahl
Saitenlage am 1. Bund 3,5

2! Wilhelm Heyer (1849-1913), Papierfabrikant und Instrumentensammler in Kéln, neben eigenen
Sammlungsstiicken Zukauf der Sammlungen Paul de Witt, Rudolf Ilbach und Baron Alessandro Kraus,
nach seinem Tod erwarb die Universitit die Sammlung (1926)
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Saitenhdhe am Hals-Korpusiibergang

Hals wahrscheinlich verzogen

Diskant 17

Bass (auf Griffbrett) 16

mittlere Saitenhéhe i{iber der Decke vor dem | 8,5

Steg

Diskantreiter nicht vorhanden
Mensur

Bassreiter nicht vorhanden
Anzahl der Saiten/Chére

Mensur

Saitenabstand gesamt
zwischen 1. — n. Saite (Chor) am 2. Obersattel

Theorbierung

nicht vorhanden

Saitenabstand gesamt
zwischen 1. — n. Saite (Chor) am Obersattel

Saitenlage tiber Griffbrett am Obersattel der
Spielmensur

Saitenlage tiber Deckenrand

Saitenmaterial (nur bei Originalmaterial)

Stimmung

Weitere Mensuren (Unterteilungen)

Griffbrett

Material Ebenholz (n.o.)
Griftbrettform eben
Wolbungshohe am Obersattel 0
Wolbungshohe am GB-Ende 0
Griffbrettlinge vom Obersattel (0.ter Bund) 995

(#2)

Griffbrettbreite am Obersattel 39
Griffbrettbreite unten am Ende 53,5

Lage des Oktavbundes bzw. Nummer des
Bundes am Korpusrand

26. Bund am Halsansatz

Griffbretthhe (-stirke) am Obersattel 23
Griffbretthéhe am Deckenrand 23
Verzierungen -
Biinde

Material (Griffbrett/Decke)

GB Darm n.o., Decke keine

Anzahl (Griffbrett/Decke)

GB 19 n.o., Decke keine

Anbringungsart (#3)

gekniipft (doppelt) n.o.

Bundbreite (wenn abweichend von n.o.

Griffbrettbreite)

Bundabstinde (vom Obersattel) I. II. I1I.
Iv. V. VI.
VII. VIII. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.
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Bundbreiten L. 1I. I11.
Iv. V. VI
VII. VIII. IX.
X. XI. XII.
XIII. XIV. XV.

Obersattel

Obersattelbreite (rechtwinklig zur Besaitung) | Diskant 3,25
Bass 3

Obersattellinge 4,09

Obersattelhdhe Diskantseite 5,5

Obersattelhdhe Basseite 5,0

Material Obersattel Ebenholz ?

Bassreiter nicht vorhanden

Obersattelbreite

Material

Theorbierung nicht vorhanden

Obersattelbreite

Hohe tiber Oberseite Halsverlingerung

Material

Korpus

Muschel

Formart / Gestalt birnenférmig, nahezu halbrunder Querschnite

Gesamtlinge des Instruments einschl. 1600

Sattelknopf)

Korpuslinge (in der Regel Deckenlinge) 410

max. Korpusbreite 297

Lage von unten 160

Korpushéhe 145

Lage von unten 145

Anzahl der Spine 25

Material Eibe ?

Spanbreite maximal Deckenspan 56, sonst 15

Spanstirken offene Stelle: 1,8

Zwischenspine, Material 1,4, Ebenholz ?

Endkappe

Material wie Spine

Zwischenspine in der Endkappe keine

Maximale Hohe 79,5

Linge 370

Dicke 1,5

Form der Kappenenden in Kaniesleisten tibergehend

Halsklotz nicht sichtbar

Material und Form

Dimensionen

Endknopf rund, Holz unbekannt, D 12,5 mm, H 10,5 mm

Material und Form

Dimensionen

Lackierung braun, Art unbekannt, eher Schelllack

Decke
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Material

Nadelholz, sehr grobjihrig, Jahresringabstinde

durchschnittlich 2,5 mm

Deckenlinge (wenn nicht mit Korpuslinge
identisch)

456 reicht in Hals hinein

Deckenbreite(wenn nicht mit Korpusbreite
identisch)

Deckenstirke (auch Link auf Datei)

am Rand 1,5 mm (Hohe Rosette), 2,4 mm (Héhe Steg)

Wolbungstiefe der Decke

5 mm vor Rosette

Bebalkung (auch Link auf Datei)

nicht ersichtlich

Dekor

schlicht, Griftbrettspitzen

Randeinlagen / Zierspine

nicht vorhanden

Schallécher

Schallochform und Anzahl

rund, 1

Schallochlinge/-breite

Offnung: 86,5 mm, Auflen am Verzierungsrand 106 mm

Schallochlage (Rand gemessen von unten)

Mittelpunke Rosette nach unten: 26,8 cm

Verhiltnis zur Korpusbreite

Verhiltnis zur Mensur

Schallocheinfassung Pergament 2-lagig

Rosetten Pergament einstufig 4 Lagen
Oberflichenbehandlung lackiert ev. Lack von Decke
Hals

Material Laubholz?

Halsprofil halbrund

am Wirbelbrett/-kasten
am Halsansatz

Halslinge 103 (bis Sattel)

Halsstirke am 1.Bund | 15,8 Halsmitte 17,7
am Halsfuf§ | 20,3

Halsbreite

am Wirbelkasten wie GB

am Halsansatz

Hals-Kopfwinkel (Wirbelbrett, Wirbelkasten)

(#5)

Stellung des Halses zur Deckenebene

in Saitenebene

seitlicher Winkel

Hals-Korpusverbindung stumpf angesetzt?

Hals-Wirbelbrett/-kastenverbindung

keilférmig eingesetzt in den Hals

Dekor

ohne, schwarz lackiert

Theorbierung

nicht vorhanden

Material

Dimensionen

Linge von Obersattel zu Obersattel
Breite am Hals

Stirke am Hals

Breite am oberen Wirbelkasten
Stirke am oberen Wirbelkasten

Wolbung Oberseite/Unterseite
am Hals
am obere Wirbelkasten
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Dekor

Befestigung fiir Gurt

Wirbelkasten

Material Ahorn od. Buche ?, stark {iberlackiert

Form/Gestalt Wirbelkasten geschweift mit Kopfplatte, Perlmutterbliite
aufgesetzt

Dimensionen

Linge 133 bis Sattelvorderkante

Breite am Halsansatz auflen
Breite am Halsansatz innen
Breite am Ende auflen
Breite am Ende innen
Hohe am Halsansatz

39,4
25
25,5
15

wie Hals, anschliefend Anhebung zum Dorn

Hohe am Ende max. Héhe tiber gesamt (Kopfplatte) 54 mm

Unterseite Material

Dekor Perlmutterbliite 3-dimensional aufgesetzt, weifie Perle
(Galalith ?) mittig

Diskantreiter nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Bassreiter

nicht vorhanden

Material

Hohe iiber Wirbelkastenoberkante

Breite maximal

Winkel zur Wange des Wirbelkastens

Zweiter Wirbelkasten

nicht vorhanden

Material

Hohe tiber Halsverlingerung

Wirbel

Wirbelform rund (I6ffelformig)

Material 2 x Ebenholz mit Perlmutterkndpfchen, 1 x Palisander
Steg

Stegform siche Foto

Stegfliigel ein Stiick mit Steg

Material vermutl. Buche

Dimensionen

Linge 145 mit Fligel, 85 ohne Fliigel
Breite Bass 19,3

Breite Diskant 19,3

Hohe Bass 9,8

Breite Diskant 10,5

Steglage (gemessen von Korpuskante unten) STVK 126,5

Art der Saitenaufhingung Kniipfsteg

Anmerkungen / Kommentare

Umbauten am Instrument

neues Griffbrett, neue Biinde

Erhaltungszustand/ konservatorische

mehrere Muschelspine geoffnet, Deckenrisse, Lackierung
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Aspekte der Decke ungleichmifig, Hals wurmstichig, Rotte gewdlbt
und teilweise Schichten geldst

Zubehor

Sonstiges

Abbildungsnachweis

Literaturhinweise/Quellen Kinsky

Temperatur / rel. Luftfeuchte

Vermessung durchgefiihrt von Dieter Schossig

Datum der Messungen 01.11.10

(alle Angaben, wenn nicht anders angeben in mm)
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COLASCIONE INV.NR.: H529

Das Instrument ist leider nur noch in Fragmenten erhalten, so dass an dieser Stelle ein
Auszug aus dem Georg Kinsky Katalog der Heyersammlung Kéln (Band 11, Seite 125)

ein Bild des vormals noch intakten Instrumentes geben soll:

wAnscheinend deutsche Arbeit aus der ersten Hilfte des 18. Jahrbunderts. Das Korpus ist aus
9 abwechselnd angeordneten, hell und dunkel lackierten Spinen aus schlichtem und
geflammten Ahornholz zusammengesetzt. Der Hals, der eine Linge von 1 Y m hat, ist auf
beiden Seiten mit Ahorn- und Ebenholzstreifen eingelegr. In das Schalloch der aus
Weidenholz verfertigten Decke ist eine primitiv geschnitzte Rosette eingelassen. Die zehn
Wirbel sind aus Bein. Der Wirbelkasten liuft in eine Schnecke aus.

Der Bezug besteht aus 5 doppelten Metallsaiten, die folgendermafSen gestimmt wurden:

ABBILDUNG 72 COLASCIONE H529 (AUS KINSKY "KATALOG DER HEYERSAMMLUNG..."

Aktuell existiert noch der Hals ohne Wirbelkasten und die bebalkte Decke mit Steg. Zu

beiden Teilen nun Informationen aus meinen Untersuchungen im Museum in Leipzig.
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ABBILDUNG 73 HALS WIRBELKASTENENDE OBERSEITE H529

ABBILDUNG 74 HALS WIRBELKASTENANSATZ H529

Der Wirbelkasten, der leider nicht mehr vorhanden ist, wurde iiber eine Zapfen-
verbindung mit dem Hals verbunden. Die Halsunterseite ist zum Wirbelkastenende nur

noch teilweise mit Ahorn und Ebenholz furniert.

ABBILDUNG 75 HALS MIT HALSKLOTZ — UNTERSEITE H529
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ABBILDUNG 76 HALS MIT HALSKLOTZ — SEITENANSICHT H529

Die Halsunterseite in Richtung Halsklotz ist noch vollstindig mit den Furnieren belegt.
Der Anschluss an den Halsklotz ist stumpf in einem sehr flachen Winkel ausgefiihrt.

Um auf die geringe Halsbreite zu kommen wurde dazu der Hals vor der Leimstelle

breiter gefertigt.

Der Halsklotz trigt noch die Reste der Muschelspine. Erkennbar sind die breiteren
Deckenspine.

ABBILDUNG 77 HALSKLOTZ MIT HALSUBERGANG H529

Erkennbar an diesem Bild ist der eingeftigte Ausgleich der Furniere von der Halsbreite
zum Muscheliibergang. Weiterhin siecht man an der Deckenkante die fehlende
Ebenholzader, die offensichtlich von der Hals-Griffbrettkante in die Decken-

Muschelkante weitergefiihrt wurde.
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ABBILDUNG 78 HALSKLOTZ VON MUSCHELINNENSEITE H529

Der Halsklotz selber besteht aus Nadelholz mit liegenden Jahren. Im Zentrum in einer
ausgehobenen Vertiefung sitzt ein grob geschmiedeter Nagel zur zusitzlichen

Befestigung des Halses.

Die nichste Abbildung zeigt die Oberseite des Halsklotzes. Hier ist zu sehen, dass auf
dem Halsklotz eine alte Nadelholzdecke mit stehenden Jahren und einer Orientierung
in Halsrichtung aufgesetzt war. Die Decke des Colasciones in der Sammlung besteht
aber aus Weide und ist im Fladderschnitt gefertigt. Wenn diese sichtbaren Reste nicht
nur als Futter zwischen Halsklotz und eigentlicher Decke vorgesehen war, so scheint es
sich hier um eine frithere Decke zu handeln. Dafiir sprechen auch die Einschnitte quer
zur Lingsachse, die von fritheren Deckenbiinden (sehr tief eingelassen) stammen
konnten.

Interessant sind auch die erkennbaren Reste von Griffbrettspitzen und Schnitte von
deren Einsetzen im Halsklotz.

Weiterhin erkennbar ist, dass die Reste der Deckenbiinde nicht von der spiteren
Colascionedecke stammen konnen, denn auf dieser sind keinerlei Deckenbiinde gesetzt
worden und auch in Abbildung 79 sieht man, dass der Holzrest des Deckenbundes in
der Decke an den Griffbrettspitzen aufhort und in dessen Verlingerung nur Spuren der

Leimung auf dem Ebenholz erkennbar sind.
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~Rekonstruktion”

Jalte” Deckenkante

Lalte” Hals-
kante

salter” Deckenbund

ABBILDUNG 79 HALSKLOTZOBERSEITE H529

Die Abbildung zeigt eine mégliche ,Rekonstruktion des ehemaligen Decken-

Halsrandes.

Betrachtet man weiter die Breite an der Stelle, an der die Griftbrettspitzen an der
Muschelkante beginnen so ergibt das eine mogliche Halsbreite von ca. 88- 95 cm.
Die Auflenkanten der Original-Griffbrettspitzen wurden auf die Breite des neu

angesetzten Colascionehalses zuriickgenommen.

Jalter” Winkel Halsklotz-Hals

/

ABBILDUNG 80 MOGLICHE HALSKLOTZ-HALSVERBINDUNG H529

Maoglicherweise wurde der Originalklotz nicht gekiirzt und nur der neue Hals angepasst
und zum Verkleiden das Halsfurnier UBER den alten Halsklotz auf die Muschel
gezogen. Dafiir sprechen die alten Ebenholzgriftbrettspitzen, die bis zum ,neuen® Hals
zuriickreichen (Abbildung 79). Diese Konstruktion gibe auch eine bessere Leimfliche
fiir den langen, aber diinnen Hals da das Furnier mit der Muschel eine zusitzliche

Leimfliche geschaffen hitte.
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Ob und wie diese Verbindung gestaltet worden ist und was Ursprungsmaterial ist lisst

sich verldsslich nur mit einer Rontgenaufnahme kliren.

Uber den Abstand der beiden Holzdeckenbiinde lisst sich mittels einer
Uberschlagsrechnung auf eine mogliche Mensur des Ursprungsinstrumentes schlieflen.
Annahmen:

10. Bund an der Deckenkante

gleichstufige Stimmung (tolerierbar, da auch die Annahme des 10. Bundes falsch sein

kann)

Vorgaben: Abstand der beiden Biinde 22 mm

Mensur (cm)

61 62 63 64 65 66 67

Abstand von:

Bund 8 29 |21,57 | 21,92 |2227 |22,63 | 22,98 | 23,34 | 23,69

Bund 9 2 10 | 20,36 | 20,69 |21,02 |21,36 |21,60 |22,03 | 22,36

Bund 10 - | 19,21 | 19,53 | 19,84 | 20,16 | 20,47 |20,79 | 21,10
11

Bund 11 -> | 18,14 | 18,43 | 18,73 | 19,03 | 19,33 | 19,62 | 19,92
12

Je nach Annahme, welcher Bund auf der Hals-Deckenkante liegt, ergibt sich eine

mogliche Mensur von 62 bis 66 cm.

Die nichste Abbildung zeigt die Lage der Colascionedecke auf dem Halsklotz.

ABBILDUNG 81 LAGE DECKE-HALSKLOTZ H529

Seite 105
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Die Decke des Colasciones ist aus Laubholz (Weide?) im Fladerschnitt hergestellt! Die
Bebalkung ist eher grob ausgefiihrt. Aufgesetzt wurde die Decke mit Fichtenreifchen, in
welche die Balken unsauber eingelassen worden sind. Die Qualitit der Arbeit der Balken
zeigt Unterschied zwischen den letzten beiden Balken an der Deckenunterkante um den
Steg und dem Rest der Bebalkung. Die Balken am Steg sind sehr grob ausgefiihrt

worden.

A=
i

ABBILDUNG 82 DECKE MIT BALKEN GESAMTANSICHT H529

ABBILDUNG 83 DECKE MIT BALKEN - ANSICHT AUS HALSRICHTUNG H529
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ABBILDUNG 84 DECKE MIT BALKEN - IN HALSRICHTUNG H529
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ABBILDUNG 85 DECKE BEMASST H529

In der nichsten Abbildung wurde tiber das Bild der bebalkten Decke ein bei
Lautendecken iibliches Bebalkungsschema gelegt. Dieses beruht auf der folgenden
Teilung:

Deckenlinge (Unterkante — Halsklotz) / 8
—>Auf den Positionen 2 bis 7 je ein Balken
= Auf Position 5 befindet sich der Mittelpunke der Rosette

(Bereich zwischen Unterkante und Position 2) / 3

—>Auf Position 2 befindet sich die Stegvorderkante

Wie die Abbildung 86 zeigt, ist die Balkeneinteilung bis auf den sehr breiten Balken an
der Stelle der grofiten Deckenbreite (Position 3) recht nah an der typischen
Lauteneinteilung. Verglichen mit den Mezzo-Colascionen aus der Sammlung im
Germanischen Nationalmuseum, die eher typisch fiir Mandolinen ist, findet man hier

eine lautentypische Einteilung.
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Beginn Halsklotz

Balken 6 - — Pos.7

i 1/80L
;,. = :
Balken 5 ; - Pos. 6
] i o O
5 - | 1/8DL
Balken 4 : — . — - Pos.5
= Rosettenpositio B
: 1 | 1/8DL
Balken 3 - S — - E Pos. 4
1/8 DL
Balken 2 Pos.3
Balken 1  Pos.2
173
Stegpositic 1/8DL

A 4
13 A Pos.1

173

ABBILDUNG 86 DECKE MIT LAUTENEINTEILUNG H529

Steg mit 5 Bohrungen in Doppelchoren, Héhe Diskant und Bass 10,5 mm
Rest von Stahlsaite in einer Saitenbohrung im Steg (Locher sehr klein — Stahlsaiten

Auflage aus Elfenbein

Steg mit 2 Schrauben von oben und 2 Schrauben von unten gesichert

ABBILDUNG 87 ROSETTE H529 ABBILDUNG 88 STEG H529
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COLASCIONE INV.NR.: H531

Beschreibung des Instrumentes im Zustand vor 1910

Aus Georg Kinsky Katalog des Musikhistorischen Museums von Wilhelm Heyer in
Coln:

No.531 Mezzo Colascione (Colasciontino),

ebenfalls italienische Arbeit aus dem 18. Jh. Das Korpus ist aus einer halben Schale eines
Flaschenkiirbis verfertigt. Der Hals ist auf der Riickseite in Ebenholz furniert und von
Elfenbeinadern durchzogen. Auf dem oberen und unteren Teil der Decke sind
Perlmutterblumen eingelegt; auch das Schalloch ist von einer Perlmutterverzierung eingefasst.
Das Griffbrett ist mit hiibschen ornamentalen Einlagen von Ebenholz, Horn und Perlmutter
verziert. Der Wirbelkasten liuft in eine eigenartige schneckendhnliche Windung aus.

Der Bezug besteht aus 4 einzelnen Metallsaiten in folgender Stimmung E— A —d — g
Gesamtlinge 96¢m, Korpuslinge 45,5c¢m, Breite 10,5 cm

Aktueller Zustand des Instrumentes

Instrument nur noch in Fragmenten vorhanden, Hals mit Wirbelkasten und Halsklotz

mit Resten der Muschel

Beschreibung des Instrumentes im aktuellen Zustand
Wirbelkasten

Laubholz (Buche?), aus einem Stiick gefertigt und Wirbelkasten ausgestochen

Endes des Wirbelkastens in Form einer Schnitzerei gearbeitet, Motiv — eine aufgerollte
Schnecke?

Wirbelkasten am Hals angesetzt, als schriger Keil im Hals

Wirbelkasten schwarze Lackarbeit, Oberseite eingesetzte Perlmutterpunkte

Unterseite Einlage aus Schildpatt, umrahmt mit Elfenbeinadern

ein Wirbel vorhanden (Laubholz), geschwirzt mit zwei Wirbelldchern (ein Wirbelloch
liegt innerhalb der Wange des WK)

4 Einzelsaiten, moglicherweise Metallsaiten da Kerben sehr eng und klein

Obersattel eingesetzt in Hals (Elfenbein oder Knochen)
Hals und Griffbrett

Halskern Laubholz
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Halsriickseite Ebenholz mit 10 Elfenbeinadern

Griftbrett Ebenholz, Einlegearbeiten Schildpattflichen, mit Elfenbein (oder Knochen)
und Perlmutter

Deckenrest Fichte oder Kiefer, Deckenstirke 1,6 mm am Hals-Korpustibergang
(moglicherweise auf dem Halsklotz runtergeschliffen)

Deckenrest mit Perlmuttereinlagen und Gravuren mit Tusche und schwarzem Kitt
verfiille

Griffbrettspitzen vorhanden, GriftbrettaufSenkanten Elfenbeinadern
Restkorpusmaterial auf dem Halsklotz pflanzlicher Ursprung, natiirliche
Rotbraunfirbung auflen (Kiirbis), 2,5 ... 3 mm Stirke

Bundspuren nicht sichtbar

ABBILDUNG 89 ANSICHT AUF GRIFFBRETT H531

it B

ABBILDUNG 90 HALS SEITLICHE ANSICHT H531

ABBILDUNG 91 HALS ANSICHT VON DER HALSRUCKSEITE H531
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ABBILDUNG 92 HALS SEITLICHE ANSICHT H531

ABBILDUNG 93 WIRBELKASTEN H531
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ABBILDUNG 94 WIRBELKASTEN H531

ABBILDUNG 95 WIRBELKASTEN H531
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ABBILDUNG 96 GRIFFBRETT DETAIL H531

ABBILDUNG 97 GRIFFBRETT DETAIL H531
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ABBILDUNG 98 GRIFFBRETT KORPUSANSATZ H531

ABBILDUNG 99 HALSKLOTZ MIT MUSCHELREST H531

Seite 115
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WEITERE INSTRUMENTE IN SAMMLUNGEN

Mezzo-Colascione Nr. 1567
Musée Instrumental de Conservatoire Royal Musique, Briissel, (Quelle: Internet)
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Colasciontino Nr. 1563

Musée de Conservatore National de Musique, Paris

(Quelle: Katalog “Les luths (Occident) catalogue des collections du Museé de la musique
(vol.1)

Voraussichtlich 16. Jahrhundert, Italien (Venedig)

Gesamtlinge: 601 mm

Mensur: 496 mm
Korpus: L187xB 119 x H 66 (mm)
Hals: L 187

B (Muschel) 35,5 mm H 20 mm
B (Wirbelkasten) 21,8 mm H 16,7 mm

Schalloch: 46 mm Durchmesser, 103 mm Position von Unterkante
Gewicht: 160 g (mit Saiten)
Muschel: 11 Spine Europiische Eibe mit Ebenholzzwischenadern

Die eingeschnittene sehr einfache Rosette ist typisch fiir Venezianische Arbeiten.
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Auf der Stirnplatte am Wirbelkasten ist ein Symbol eines Adlers mit beidseitigen
Buchstaben A und E angebracht.

Ein dhnliches Symbol findet sich auch auf einem Arciliuto von Magno Dieffopruchar
im Wiener Kunsthistorischen Museum (41/C.45), dieser ist aber nicht mit dem gleichen

Brennstempel ausgefiihrt (deutliche Unterschiede in der Feinheit) und trigt keine
Buchstaben.
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Colascione Nr. 1429

Musée de Conservatore National de Musique, Paris

(Quelle: Katalog “Les luths (Occident) catalogue des collections du Museé de la musique
(vol.1)

Voraussichtlich 19. oder 20. Jahrhundert, Italien (?)

Gesamtlinge: 1513 mm

Mensur: 1203 mm
Korpus: L 443 xB 292 x H 143 (mm)
Hals: L1076

B (Muschel) 57 mm H 22,5 mm

B (Wirbelkasten) 38 mm H 15 mm
Schalloch: 57 mm Durchmesser, 286 mm Position von Unterkante
Gewicht: 880 g (mit Saiten)

Muschel: 27 Spine

Seite 119



Versuch einer akustischen Betrachtung

VERSUCH EINER AKUSTISCHEN BETRACHTUNG

Eigentlich mehr als Anhang gedacht, sollen zum Schluss noch die Ergebnisse von
begleitenden akustischen Messungen vorgestellt werden. Soweit es méglich war, wurden
bei den Vermessungen der Instrumente auch akustische Untersuchungen gemacht.
Anhand solcher Untersuchungen lassen sich klangliche Eigenschaften vermuten,
Gemeinsamkeiten von Instrumentenfamilien finden oder teilweise auch konstruktive

Besondeheiten erkennen.

Die Schwingungen einer Saite, die angezupft oder angeschlagen wird, tibertrigt sich auf
die Konstruktion des Instrumentes, wird dort verstirkt und an den umgebenden Luft-
raum abgestrahlt. Bei diesem Vorgang wirken die Bestandteile des Instrumentes als
Verstiarker mit einer nichtlinearen Verstirkung. Bestimmte Schwingungen werden
hervorgehoben, andere bedimpft. Uber den Horfrequenzbereich betrachtet ergibt sich
so eine Kurve, die nicht eben und gleichmiflig ist, sondern bei verschiedenen
Frequenzen Minima und Maxima besitzt. Aus diesen Kurven ldsst sich in gewissen
Umfang auf den Klang des Instrumentes schlieflen. Wird beispielsweise der Bereich der
niedrigen Frequenzen weniger stark verstirkt, besitzt also dort niedrigere Pegfel inden
gemessenen Kurven, so kann erwartet werden, dass dem Instrument im Bassbereich die
Fille und Kraft fehlen wird. Generell lassen sich den Frequenzbereichen, ihren
absoluten und relativen Gréflen zueinander bestimmte , Klangeigenschaften® zuordnen.
Auch haben sich bei einer Vielzahl von Messungen an den verschiedensten
Instrumenten ganz typische Frequenzkurven heraus kristallisiert. Diese ,instrumenten-
typischen Kurvenverldufe konnen auch hilfreich sein, wenn unterschiedliche Instru-

mente verglichen werden sollen.

Fir die Untersuchungen wurden jeweils die Deckenschwingungen vor Ort in den
Museen aufgezeichnet. Die Ermittlung des abgestrahlten Schallspektrums (Fernfeld-
messung) konnte jedoch nicht vorgenommen werden. Dazu hitten die Instrumente in
einen schalltrockenen Raum, wie er an der Hochschule in Markneukirchen oder in

meiner Werkstatt vorhanden ist, untersucht werden miissen.

Das Kapitel trigt den Titel ,Versuch einer akustischen Betrachtung®. Grund fiir diesen
vorsichtigen Ausdruck ist die geringe Anzahl an gemessenen Instrumenten und die auch
fehlenden weiteren Untersuchungen, wie Fernfeldmessung oder Modalanalysen. So
lassen sich leider noch keine allgemeingiiltigen Aussagen iiber das Klangbild der

Colascione machen.
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Damit die Deckenschwingungskurven der gemessenen Colascione verstindlicher
werden, sollen zunichst anhand der Messkurve einer Renaissancelaute mit einer 62er

Mensur die Merkmale kurz erliutert werden.

Alle Kurven in dieser Betrachtung bilden den Frequenzbereich von 50 Hz bis 5 kHz ab.
Allgemein lassen sich bestimmten Abschnitten in diesem Bereich klangliche Eigen-
schaften zuordnen. Verantwortlich fiir diesen Effekt sind die sogenannten Formanten.
Formanten sind Frequenzbereiche, die besonders ausgeprigt sind und einer bestimmen
Klangfarbe zugeordnet werden kénnen. So haben in der menschlichen Stimme alle
Vokale, aber auch einige Konsonanten ganz bestimmte Formantbereiche. Die folgende

Tabelle(*) zeigt eine entsprechende Zuordnung:

Maximalwert bei: Formant Klangeigenschaft
200...400 Hz 1.Formant: U | sonor
400...600 Hz 1.Formant: O | voll
800...1200 Hz 1.Formant: A markant
1200...1800 Hz 2.Formant: U | niselnd
1800...2600 Hz 2.Formant: E hell
2600...4000 Hz 2.Formant: I brillant
um 8000 Hz diffuse Héhen | spitz
tiber 10000 Hz ,Obertonglanz® | scharf

Besitzt ein Instrument in einem dieser Bereiche besonders hohe Schwingungswerte, so
werden die T6ne in diesem Bereich besonders verstirke, der sich ausbildende Klang
besitzt damit eine ganz spezielle, markante Klangeigenschaft. Im Umbkehrschluss
bewirken geringe Schwingungswerte bei bestimmten Frequenzbereichen ein Fehlen der
entsprechenden Eigenschaften. Zum Beispiel signalisieren geringe Werte zwischen
50...200 Hz eine schwache Bassabstrahlung. Bei Bassinstrumenten ist also in diesen

Bereichen mit hoheren Werten zu rechnen.

Generell ldsst sich also sagen, dass Instrumente einer Instrumentengruppe mit ihren
eigenen typischen Klangeigenschaften auch ganz eigene Kurvenverliufe besitzen. Diese
Verallgemeinerung gilt jedoch nur qualitativ, die absoluten Werte streuen natiirlich

individuell.

Bevor nun die einzelnen Kurven der untersuchten Instrumente dargestellt werden, hier
zunichst die typische Deckenschwingungskurve einer Renaissancelaute an einem

Messpunkt in der Mitte zwischen Steg und Instrumentenunterkante. Gut zu erkennen

22 Aus WIKIPEDIA
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sind die hohen Werte im Bereich zwischen 600 und 2,5 kHz. Diese sprechen fiir einen
hellen und klaren Klang und das ist fiir Renaissancelauten auch ganz typisch. Im

Bassbereich sind die Werte geringer und auch das deckt sich mit den generellen Eigen-

schaften dieser Instrumente.

r 8C-Renaissancelaute Eigenmodell (Laux)
40 H Bassbereich Klarheit Helligkeit

5 Volumen Scharfe
30

ungspegel / dB

0

Ueber

-30 =

L L L 1 L L
60 80100 200 400 600 800 1k 2k 4k
4.5 cm unter Stegmitte

Frequenz / Hz

Die nachfolgenden Messkurven zeigen nun zunichst in Folge die vier gemessenen
Instrumente aus Niirnberg, Leipzig und Halle. Bei den Instrumenten wurden an ver-
schiedenen Messpunkten des Instrumentes die Schwingungen aufgezeichnet. In einer
Grafik zusammen dargestellt lassen sich so bestimmte Bereiche besser erkennen und
analysieren. Auf eine umfangreiche Auswertung soll allerdings in dieser Arbeit verzichtet
werden. Hier mochte ich nur zeigen, dass diese Instrumentenfamilie auch ihre ganz
eigene Kurvenform besitzt, wenn es auch schwer ist, das aus der eingeschriinkten Anzahl

an Objekten darzustellen. Aber es ist ein Ansatz, der fortgesetzt werden wird.
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Mezzo-Colascione MIR 911
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Beide Niirnberger Instrumente gehoren zur Gruppe der Mezzo-Colascione und be-
sitzen eine relativ kleine Muschel in der Grofle etwa einer Mandoline. Die Kurven
zeigen im Bassbereich kleine Werte und lassen einen eher obertonreichen, hellen Klang
erwarten. In einem Nachbau des Instrumentes MIR912 konnte diese Erwartung
bestitigt werden. Der Klang ist hell und in den Hé6hen kriftig. Die etwas stirkeren
Schwingungswerte im Bass der MIR911 resultieren aus deren geringfiigig grofSeren

Muschel und aus einer wahrscheinlich weicheren Deckenkonstruktion. Der Bereich
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zwischen 400 Hz und 5 kHz, der hauptsichlich von den Deckenschwingungen
hervorgerufen wird, ist recht ausgeglichen, schwichere Bereiche in den Schwingungen in
der Deckenmitte werden von heftigeren Schwingungen unterhalb des Steges

kompensiert.

Bei der MIR912 ist der Bereich zwischen 800 und 2200 Hz leicht eingebuchtet und
lasst etwas weniger Kraft und Tragfihigkeit vermuten. Fernfeldmessungen an den

besaiteten und gestimmten Instrumenten kénnten diese Annahmen stiitzen.

Colascione H528
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Das Leipziger Modell ist ein grofer Colascione mit einer entsprechend grofivolumigeren
Muschel. Dadurch sind die Basswerte wie zu erwarten auch betonter. Wihrend die
kleinen Colasciontinos oder Mezzo-Colascione erst ab 400 Hz deutliche Pegel besitzen,
zeigt der Colascione schon ab 200 Hz einen kriftigen Verlauf. Mit seiner um eine
Oktave tiefer liegenden Stimmung ist dieser Bereich auch wichtig um die tieferen Tone
gut verstirken und abstrahlen zu kénnen. Dennoch hat das Instrument in den Héhen
zwischen 800 und 4500 Hz hohe Schwingungspegel mit einer leichten Einsattelung bei
1400 bis 2000 Hz, dhnlich der MIR912 aus Niirnberg.



Versuch einer akustischen Betrachtung

- Halle MS170 Colasciontino
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Einen ginzlich anderen Verlauf findet man bei dem Colasciontino MS-170 aus Halle.
Diese Kurve hat nur wenig Ahnlichkeit mit den vorhergehenden Kurven. Im Umfeld
von 80 Hz siecht man ecine sehr grofle Amplitude, die von Schwingungen des Halses
herriihren miissen. Bereiche unter 100 Hz sind bei solchen kleinen Instrumenten in der
Regel Lingsschwingungen von Korpus und Hals. Bei diesem Objekt kann man eine
etwas instabile Verbindung von Hals und Korpus vermuten, der Hals an sich ist stabil
genug um selber solch eine heftige Schwingung vollzichen zu kénnen. Knapp tiber 200
Hz sieht man die nichste kriftige Schwingung. In diesem Bereich konnte bei dieser
Korpusgrofle die Hohlraumresonanz liegen. Um das zu kldren, miissten weitere Mes-
sungen gemacht werden. Oberhalb dieser Frequenz wird es allerdings ,,ruhig“ und die
Pegel gehen zuriick. In diesem Bereich bis hinauf zu 5 kHz sind die Schwingungen nicht
mehr so kriftig, wie die beiden Maxima unter 400 Hz. Es hat den Anschein, als ob die
Deckenfliche die eigentlich im Bereich oberhalb der 400 Hz schwingen miisste, hier nur
unspezifisch Bewegungen ausfiihrt. Die Pegel sind niedriger als die Lingsschwingungen
und die mégliche Helmholzresonanz. Dieses Verhalten ist fiir eine Zupfinstrumenten-

decke eigentlich nicht brauchbar.

Die folgende Abbildung zeigt in einem Diagramm die Kurven des Halleschen Colas-
ciontino und des Mezzo-Colascione MIR911 aus Niirnberg. Hier werden die Unter-
schiede besonders gut sichtbar. Dem Colasciontino fehlen in den klanglich relevanten
Frequenzbereichen die notigen Pegel um einen vergleichbaren Klang ausbilden zu
konnen. Der Anschein, dass es sich bei diesem Instrument um eine optische Attrappe
eines Colasciontinos handelt, dringt sich dabei auf. Zumindest diirfte das Instrument

klanglich nicht gut gewesen sein.
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ABBILDUNG 100 VERGLEICH MIR911 (SCHWARZ) UND MS170 (ROT)

Um diese Vermutung weiter zu festigen, wurden die Messwerte noch mit zwei weiteren
Instrumenten verglichen. Es konnte ja die Moglichkeit bestehen, das der Colasciontino
eine andere Form der Deckenschwingungen ausbildet die im Vergleich zu den drei
Instrumenten der Colascione-Familie sehr stark abweichen, aber dennoch andern Zupf-
instrumenten dhnlich sind. Die folgende Abbildung zeigt den Halleschen Colasciontino
im Vergleich mit einem kleinen Theorbino von Christoffolo Hoch aus dem
Germanischen Nationalmuseum Niirnberg. Auch dieses Instrument besitzt eine kleine
Muschel bei einer dennoch langen Mensur. In einem Vergleich wiren also durchaus

dhnliche Kurven moglich.

ABBILDUNG 101 THEORBINO CRISTOFFOLO HOCH, VENEDIG, MI55 (IM VORDERGRUND)

Seite 126
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Vergleich Deckenschwingungen Colasciontino MS170 mit Theorbino C. Hoch, MI55
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Auch hier zeigt der Theorbino wieder eine typische Kurvenform mit ihren Maxima und
den hohen Pegelwerten in den akustisch interessanten Bereichen ab der
Hohlraumresonanz von 182 Hz. Es ist zwar eine andere Kurve, die sich von den
Colascionen unterscheidet, also typisch fiir diese Instrumentenfamilie ist, aber sie hat
doch generelle Merkmale der Zupfinstrumente. Zu sehen sind wieder die typischen
Halsschwingungen, doch sind diese deutlich niedriger als die Werte in den akustisch
relevanten Bereichen. Halsschwingungen liegen in der Regel sehr tief und werden
klanglich nicht abgestrahlt, sind also nicht horbar. Hohe Pegel an dieser Stelle kosten

wertvolle Energie der schwingenden Saiten, sie sollten also so klein wie moglich bleiben.

Zu guter Letzt noch ein Vergleich mit einer kleinen Oktavlaute MI51, auch aus dem
Germanischen Nationalmuseum Niirnberg. Dieses Instrument besitzt eine sehr kleine
Muschel und eine kurze Mensur. Durch diese kleineren Abmessungen sind alle
Resonanzfrequenzen deutlich zu hoheren Frequenzen verschoben und tragen so der
hoheren Stimmung des Instrumentes Rechnung. Doch auch hier bestitigen sich wieder
die Vermutungen tber den Colasciontino. Die kleine Laute besitzt zwar einen
niedrigeren Kurvenverlauf, die Unterschiede zwischen den Werten um 200-400 Hz und
dem Bereich ab 400 Hz sind geringer aber dieser Verlauf ist typisch fiir solche kleine
Diskantinstrumente und ein Folge der kleinen Volumina und schwingenden Flichen.
Im wichtigen Tonbereich fiir deren Stimmung der Leersaiten (fa’d“g™) von 350 Hz
aufwirts sind aber die Pegel ansteigend und kriftig. Anders beim Colasciontino, der

auch in diesen Vergleich das Defizit seiner Schwingungsfihigkeit zeigt.
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ABBILDUNG 102 KLEINE OKTAVLAUTE MI51
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MI51 kleine Octaviaute

RESUMEE DER MESSUNGEN

Als Resiimee dieser Messungen kann man vielleicht eine typische Form der Decken-
schwingungen der Familie der Colascione erkennen, die ihre Schwerpunkte in den
mittleren Frequenzbereichen iiber den Grundfrequenzen der Saiten hat und die nur eine
schwache Basswiedergabe erméglicht. Fiir die Bisse kann man eher einen oberton-
reichen Klang erwarten, der weniger warm und volumig, dafiir hirter und trockener ist.
Um hier aber eine klarere Aussage zu machen, miissten in jedem Fall noch mehr
Instrumente vermessen werden. Sehr wichtig wiren auch Messungen der akustischen
Abstrahlung, also Fernfeldmessungen, welche die Interpretation der Decken- und

Korpusschwingungen unterstiitzen und den tatsichlichen Schall erfassen wiirden.



Zusammenfassung

ZUSAMMENFASSUNG

Wie schon in der Einleitung gesagt, so wollte ich mit dieser Arbeit den Colascione als
ein eigenstindiges Instrument der Lautenfamilie vorstellen. Und wie dort auch schon
angedeutet, es ist ein Versuch. Schon in der Phase der Vorbereitung stellte sich heraus,
dass die Zeit dafiir viel zu kurz angesetzt war. Da ein Grofiteil der noch existierenden
Instrumente in Sammlungen im Ausland lagert, wire ein Besuch dort sehr wichtig
gewesen. Auf der Basis der hier genauer untersuchten und vorgestellten Instrumente,
was nur dank der hervorragenden Unterstiitzung der Mitarbeiter in den jeweiligen
Museen tiberhaupt méglich war, ist eine allgemeingiiltige Darstellung nur bedingt

moglich.

Auch habe ich mich bei meinen Arbeiten auf die drei- und viersaitige Form, die
allgemein als italienischer Colascione bezeichnet wird, beschrinkt. Es wire daher sinn-
voll, die Arbeit an dieser Stelle fortzufithren und die Betrachtung auf die mehrsaitigen
Instrumente der Langhalslauten auszuweiten. Damit wire ein Instrument vorzustellen,
dass im mitteleuropidischen Raum ab der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts auch

sicher belegbar in der Kunstmusik benutzt wurde.

Danksagung

Herr Prof. Dr. Andreas Michel, Studiengang Musikinstrumentenbau

Frau Christiane Riecher, Hindelhaus Halle

Herr Achim Haufe, Hindelhaus Halle

Frau Dr. Annette Otterstedt, Musikinstrumenten-Museum Berlin

Frau Heidi von Riiden, Musikinstrumenten-Museum Berlin

Herr Klaus Martius, GNM Niirnberg

Herr Volker Friedemann Seumel, Museum fiir Musikinstrumente der Universitit
Leipzig

Herr Wieland Hecht, Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig



ANHANG

Anhang

Zusammenstellung der betrachteten Instrumente (nach einer Erhebung von R. LUCK, Ein Beitrag z. Geschichte d. Colascione u. seiner siidddeutschen Tondenkmaler im 18. Jh"

Name Ort Zeit Saiten Gesamt | Mensur | Hals- | Korpus | Korpus | Spine Besonderheiten
Linge Linge | Linge Breite
Colascione Nr. 385 Deutschland, Institut fiir Musikforschung ? 3-M 160,5 43 29,5 22 Ahorn Falscher Zettel
Berlin
Colasciontino (MIR912) Deutschland, Institut fiir Musikforschung Siidital. 3-D 54 30 20,5 15 Ceder Decke Kiefer
Berlin 18.Jh (?)
Colasciontino (MIR911) Deutschland, Institut fiir Musikforschung Siidital. 3-M 60 31 20,5 18 Ahorn
Berlin 17.Jh o. Ceder
Colasciontino MS170 Deutschland Hindelhaus Halle 3-M 93,5 78 48 35 22,5 10 Ahorn Decke Lirche
Colascione Nr. 528 Deutschland Grassimuseum Leipzig Ital. 17/18 | 2-M 159 42 30 25
Jh
Mezzo-Colascione Nr. 531 | Deutschland Grassimuseum Leipzig Ital.18.Jh | 4-M 96 45,5 10,5 Kiirbis
Colascione Nr. 1566 Belgien, Conservatoire Royal Musique, 1564 3 147 103 30
Briissel
Mezzo-Colascione Nr. Belgien, Musee Instrumental de Conservatoire 3 94 62 22 Elfenbein, Elfenbein-
1567 Royal Musique, Briissel Schildpatt | Hundekopf
Colascione Nr.309 Belgien, Instrumentensammlung Césare Neapol. 170 100 Vergoldeter
Snoeck, Gent Léwenrachen
Mezzo-Colascione Dinemark, Claudius-Sammlung, Kopenhagen | Ital. 1765 | 3 81 24 15 13
Nr.111(490)
Mezzo-Colascione Dinemark, Claudius-Sammlung, Kopenhagen | 18.Jh 3 87 30 20,5 16 Schnecke
Nr.112(450)
Mezzo-Colascione Dinemark, Claudius-Sammlung, Kopenhagen | Ital. 3 95 38 25,5 9 Ahorn Schnecke
Nr.113(400)
Colascione Nr.311(C46) Dinemark, Claudius-Sammlung, Kopenhagen | Dt.18.Jh | 3 150 54 34 9
Colascione Nr. 1795 Frankreich, Musée de Conservatore Municipal | Sizil. 165 45 30 Frauenkopf
de Musique, Nizza 17.Jh
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Colachon Nr.1429 Frankreich, Musée de Conservatore National 3 151 120 108 443 29,2 27 Kopf
de Musique, Paris
Colasciontino Nr. 1563 Frankreich, Musée de Conservatore National | Ital. 2 60 49,6 18,7 11,9 11
de Musique, Paris 17.Jh
Colasciontino Holland, Gemeentmuseum, Den Haag Ital. 1600 | 3-M 94,5 32 20,5
Colasciontino Holland, Gemeentmuseum, Den Haag Ital. 3-M 96 61,5 20,3
17.Jh
Mezzo-Colascione Nr.262 | Italien, Museo del Conservatorio di musica 3 70 53 12
“Guiseppe Verdi”, Milano
Colasciontino Nr. 650 Schweden, Musikhistorska Musett, Stockholm 3-M 56,5 49 17,5 18,4
Colasciontino Nr. 651 Schweden, Musikhistorska Musett, Stockholm 85 54,5 30,5 20 15
Colascione Schweden, Géteborg-Museum, Géteborg 125,7 52 9
Colascione Schweden, Sammlung Daniel Fryklund, Ttal. 4 73 41 19 10,5 21
Hilksingborg
Colasciontino C.44 Osterreich, Sammlung alter Ital. 17.] | 4 69,5 34,5 16 10 5
Musikinstrumente, Wien
Colascione USA, Metroplolitan Museum of Art, NY Ital. 1622 | 3-M 146 28,5 20 Lowenkopf
Colascione Nr.1795 Frankreich, Musée de Conservatore Municipal | Sizil. 175 35 24 Frauenkopf
de Musique, Nizza 17.Jh
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